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INTRODUGAO

CONSTELAGOES
DE POETAS

Todo o grande poeta moderno, leitor de outros grandes poetas (ou
artistas), e leitor sobretudo de si proprio, é sempre o inventor de
quem methor o €. Entre muitos outros na tradigio ocidental, vém
4 memoria os nomes de Edgar Alan Poe («Philosophy of Composi-
tion»), Charles Baudelaire («Au lecteur»), Walt Whitman («Prefa-
ce», Leaves of Grass), Emily Dickinson («Master Letters» e cartas a
Higginson), Stéphane Mallarmé («Crise de vers»), Wallace Stevens
(The Necessary Angel), Ezra Pound («ABC of Reading»), T.S. Eliot
(«Hamlet»), Anténio Ramos Rosa (Poesia, liberdade livre), Alberto
Pimenta (4 magia que tira os pecados do mundo), Ana Luisa Ama-
ral (Arder a palayra). Poderiamos convocar muitos mais, nacionais
e estrangeiros, mas nenhum deles exemplificaria tio bem este
entrelagado tema como Fernando Pessoa. Desde «A nova poesia
portuguesa», em que o poeta se prenuncia como o Supra-Camdes,
a criagio dos heterénimos que mutuamente se comentam, e assim
se confirmam, contradizendo-se, Pessoa é por exceléncia o poe-
ta que melhor projecta em seus poemas a imagem de quem o 1&.
E essa pessoa tera de ser alguém que o leia todo a0 mesmo tempo e,
nele, de uma perspectiva comparada, toda a poesia lirica que por-
ventura conheca. Assim deverio entender-se os ensaios que neste
volume se coligem.

A metéfora do titulo desta introdugio, pego-a emprestada a
Walter Benjamin, que um dia escreveu em A origem do drama trdgico
alemdo: «Asideias estio para as coisas como as constelagdes paraas
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estrelas» (Benjamin, 1925). Gosto de parafrasear estaimagem, di-
zendo que a poesia estd para os poetas como as constelagdes para as
estrelas.” De resto, sio os proprios poetas que se concebem como
existindo em constelagoes. «Vivemos numa constelagio», reza o
primeiro verso de um poema de Wallace Stevens. Ramos Rosa pode
tertido, ou ndo, oportunidade de ler esse primeiro verso do poema
de Stevens, «July Mountain («We live in a constellation») (Stevens,
1997: 476), mas ele préprio haveria de escrever uma sequéncia
de poemas intitulada «Constelagdes», cujo primeiro verso diz:
«0 mundo néo é o mundo sem a cintilante caligrafia das constela-
¢des» (Ramos Rosa, 2005: 57-95). Fernando Pessoa, por sua vez,
fala de poetas, poemas, estrelas e constelagdes de forma bem mais
subtil.3 Refiro-me i série a que Pessoa chamou «Poemas incon-
junctos», escritos por Alberto Caeiro, o «autor» de O guardador
de rebanhos e «O pastor amoroso». Desde sempre, os criticos pes-
soanos entenderam estes poemas como «nio fazendo parte de um
conjunto» — «poemas inconjuntos» —, se bem que a palavra «in-
conjunto» nio esteja registada em nenhum dicionirio de lingua
portuguesa. Na verdade, suspeito que o «inconjuncto» de Pessoa é
antes a palavra inglesa «inconjunct», um termo hoje da astrologia,
mais do que da astronomia, que se refere a «corpos celestes que

nio estdo em conjuncio».

1 Tradugio minha. Para uma tradugio completa do ensaio, ver Benjamin (2004,).

2 Quem me ler entendera facilmente que o uso que fago de «constelagdes» no meu trabalho
¢ completamente distinto do conceito de «constelagdes literarias» usado em Mapping World
Literature, por Mads Rosendahl Thomsen (2008). Agradeco a Jerénimo Pizarro ter-me dado
a conhecer esta obra sobre «literatura-mundo», conceito que me suscita algumas reservas.
3 Um pormenor curioso: logo no inicio de «The Song of the Open Road», de Walt Whitman,
léem-se os seguintes versos: «The earth, that is sufficient,|I do not want the constellations
any nearer, |l know they are very well where they are,!] know they suffice for those who belong
to them.» Pessoa destacou este passo no seu exemplar de Leaves of Grass (Biblioteca Particular
de Fernando Pessoa na Casa Fernando Pessoa).



E bem sabido o interesse de Fernando Pessoa pela astro-
logia.# Na sua biblioteca pessoal, encontram-se varias obras
sobre o tema, muitas em lingua inglesa, onde ocorrem termos
€omo «conjunction», «conjunct», «inconjunct» (também dito
«quincunx»). O que me parece é que Pessoa chamou «incon-
junctos» a esses poemas de Caeiro, ndo no sentido de poemas
dispersos, soltos ou por reunir, mas no sentido de poemas sem
conjungio. Os «poemas sem conjungio» de Caeiro sdo, por
assim dizer, poemas fora da érbita do pastor-guardador-de-
-rebanhos, porém, parte ainda da mesma constelagio.

Na literatura comparada, o conceito de «influéncia» é muito
importante para o estudo e a teorizagio das relagées entre poe-
tas. A mim, todavia, parece-me hoje muito mais interessante e
produtivo o conceito de constelagio: «constelagdes de poetas /
constelagoes de poemas». Poetas ou poemas que nio precisam
de estar em contacto, ou em conjungio, para serem lidos como
parte de uma mesma constelagio. Com a criagio dos «poemas
sem conjuncio» do heterénimo Alberto Caeiro, o inventado
«mestre» deles todos, et pour cause, Pessoa sublinha a trago
mais grosso ainda a sua radical desmistificagio dos conceitos
de autor e de influéncia poética. Nos ensaios que se seguem,
ver-se-4 também como é grande a resisténcia da poesia e dos
poetas a filosofia. «Com filosofia ndo ha arvores: ha ideias ape-
nas», lé-se num dos poemas sem conjungio de Alberto Caei-
ro (Pessoa, 1981: 165); que o arco-iris é mais «convincente»
do que a filosofia, aprendéramos ja com Emily Dickinson, em
«The rainbow never tells me» (Jg7/Fr76) e nio podia o poema

ser mais convincente.

4 Ver, por ltimo, Pessoa, 2011.
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Retino neste livro ensaios sobre temas que primeiro suscita-
ram o meu interesse no final da década de 1970. Acabada de
regressar dos Estados Unidos da América, onde completara o
doutoramento em Estudos Americanos, na Universidade de
Yale, com uma tese, orientada por Harold Bloom, sobre o poe-
ta modernista americano Wallace Stevens, e tendo retomado
fungoes como docente da entio Seccio de Filologia Germénica
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, fui de si-
bito desafiada a escrever pequenas notas criticas sobre litera-
tura portuguesa para a revista World Literature Today. Ao longo da
primeira metade da década de 1980, a WLT publicou uma série
de breves recenstes minhas de obras recentes de autores por-
tugueses, cinco das quais sobre livros de Antonio Ramos Rosa:
Apalavra e o lugar (1977), A nuvem sobre a pagina (1978), Circulo
aberto (1979), As marcas no deserto (1978), Oincéndio dos aspectos
(1980) e Quando o inexordvel (1983).

Foi para mim muito inspirador reflectir sobre poesia por-
tuguesa, e em particular sobre a lirica de Ramos Rosa, a par
do cumprimento das minhas tarefas enquanto investigadora e
docente de Estudos Anglo-Americanos, encarregada de cadei-
ras sobre Shakespeare e o teatro isabelino, por um lado, e de
literatura e cultura dos Estados Unidos, por outro. Em vez de
me debrugar apenas sobre poetas de linguas, culturas e poé-
ticas diferentes, aqui e ali manifestando fenémenos de reco-
nhecida influéncia poética, comecei a descortinar as subtis e
insuspeitadas relagdes que viria mais tarde a entender como
constelagdes de poetas / constelagbes de poemas. Esta imagem,
como disse ji, inspirada em Walter Benjamin, surgiu-me pri-
meiro quando, num artigo, imaginei Emily Dickinson a «ler»
Fernando Pessoa. Esse artigo estd ainda no estaleiro e fica, por
isso, excluido deste volume. A imagem, contudo, é importante



instrumento de anilise e teorizagio nos dois Gltimos ensaios
aqui incluidos.

Quando, no final da década de 1980, deparei com outro de-
safio — reger seminérios de poesia e poética no Departamen-
to de Literatura Comparada da Universidade de Wisconsin-
-Madison durante os semestres de Outono —, tive oportunidade
de elaborar programas em que inclui poesia portuguesa. Foi
entdo que Fernando Pessoa passou a ser estudado e pensado nos
EUA fora dos departamentos de Estudos Portugueses, e por isso
a par de, entre muitos outros poetas, Sidney, Marlowe, Shakes-
peare, Milton, Goethe, Holderlin, Wordsworth, Shelley, Keats,
Whitman, Dickinson, Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, Valéry,
Stevens, Kafka, Eliot, Pound, Duncan, Crane, Celan, Rich. Ou
seja, Pessoa comegou a ser repensado, nio apenas a luz da sua
relagio — amplamente reconhecida por ele préprio e por quem
o estuda — com Horacio, Shakespeare ou Milton, os romanticos
ingleses e americanos ou os simbolistas franceses, mas antes
como um astro luminoso de uma constelagio muito mais am-
pla. Ao mesmo tempo, conceitos teéricos que fui retirando da
poesia e poética pessoanas — atlantismo, desassossego, inter-
rupgio, intersexualidade — foram fundamentais para a minha
leitura de outros poetas e poéticas.

Todo este meu trabalho, que foi sendo apresentado em
coloquios, ora em portugués ora em inglés, e ocasionalmente
publicado em revistas nacionais ou estrangeiras, haveria de
convergir num livro, primeiro dado a lume nos Estados Unidos
e, um pouco mais tarde, publicado também no Brasil e em Por-
tugal (Ramalho-Santos, 2003b; 2007a; 2008).

Os ensaios aqui coligidos sdo parte dessa preocupagio de co-
locar Pessoa num vasto contexto transnacional e interpoético.

Concebidos ao longo dos meus anos de experiéncia transatlantica,
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