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INTRODUCCION

SOBRE EL ORIGEN, EVOLUCION,
LIMITES Y OTROS DEBATES
TEORICOS EN TORNO

A LA HISTORIETA

Antonio Altarriba

Universidad del Pais Vasco

La historieta constituye un objeto de estudio singular, en
cierta medida caso unico, por el escaso interés que hasta
épocas recientes ha suscitado. Debido, quiza, al tono sati-
rico y al sesgo caricatural que cultivo en el siglo XIX o al
caracter infantil, a menudo moralizante, que revistio en el
XX, o a la popularidad —no exenta de vulgaridad— que
alcanzo entre 1930 y 1960, ha quedado relegada por todas
las disciplinas. Y ello a pesar de participar de muchas, pues
guarda relacién con la literatura, el dibujo, la pintura, el
grabado, el periodismo y el cine, incluso, si bien se mira,
con el teatro, el disefio o la arquitectura. Tan prestigiosa
familia no la ha librado —mas bien ha propiciado— su pro-
longada orfandad conceptual. Solo en los afios sesenta del
siglo pasado se inicia en Europa un movimiento de reivin-
dicacion, recuperacion y primera catalogacion de un patri-
monio que se descubre vastisimo y, sobre todo, influyente,
pues configura el imaginario de varias generaciones de
nifios y adolescentes. Independientemente de su cuestio-
nada calidad, al menos ofrece cantidad. Asi pues, el carac-
ter masivo de su difusion justifico, condiciond y, de alguna
manera, todavia condiciona el estudio de la historieta.

En estos cincuenta afios de esporadica tradicion tedrica se
ha avanzado lo suficiente para comprobar que el objeto de
estudio es mas complejo de lo que sus populares avatares
permiten suponer. De hecho, el desconocimiento de algunas
de sus claves, hasta de sus propios ingredientes constituti-
vos, motiva encendidos debates, propicia la discrepancia, a
veces el sectarismo, y dificulta el asentamiento de modelos
de analisis. Muchos “especialistas” sequimos sin saber qué
es, como funciona, ni siquiera donde empieza o dénde ter-
mina. ;/Qué diferencia la historieta de un relato literario
generosamente ilustrado? ;Pueden considerarse historietas
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las vifietas de humor grafico que aparecen en la prensa? ¢Y
un mural compuesto por una secuencia de imagenes? ¢Y una
coleccion de tapices que desarrolla un tema o cuenta una his-
toria? ¢Y el retablo de una iglesia que escenifica la vida de
un santo? /Y las muy narrativas iluminaciones de un cddice
medieval? ;Y las inscripciones prehistoricas de una cueva...?
De hecho, se mantiene desde décadas una discusion, con
importantes desacuerdos, acerca de sus origenes. Aunque no
solo su cronologia se presta al disenso. Abundan quienes se
refieren a la historieta como un “género”, incluso como un
“subgénero”. Suelen provenir del ambito filolégico vy, sin
duda, pretenden encajarla como un apartado mas de la lite-
ratura, quiza entre el teatro y la narrativa o entre la comedia
y la picaresca o, peor, entre la novela policiaca, la ciencia fic-
cion y cualquier otra forma narrativa de gran consumo.

Lo primero que hay que afirmar al respecto es que nos encon-
tramos ante una forma de expresion especifica, un medio de
comunicacion perfectamente diferenciado, como el cine, la
pintura o la literatura. Dentro de €l existen —al igual que en el
cine, la pintura o la literatura— géneros, subgéneros, registros,
tonos, estilos... Y asi tenemos historietas de humor, erdticas,
sentimentales, de aventuras, de terror, de fantasia... Pero tam-
bién poéticas, historicas, filosoficas, periodisticas, biograficas,
autobiograficas, experimentales o, simplemente, inclasifica-
bles. Todas ellas estan contadas siguiendo un cédigo, una gra-
matica pictografica, una retorica escripto-iconica, un
combinado léxico-grafico, que las dota de originalidad al tiem-
po que las hace legibles. Utilizados e implicados de muy diver-
sas maneras, estos elementos constitutivos de su lenguaje
son, como venimos diciendo, motivo de discordia y confusion.
La mixtura de palabra e imagen que parece presidir su origen
se combina en proporciones variadas, cada una cargada



de matices y, ademas, declinable en funcion de obras o auto-
res. El "sistema” de la historieta se halla lejos de ser reperto-
riado. Mas aun de estar conceptualmente consensuado.

La imprecision tedrica conlleva la historica. Si no sabemos
qué es, dificilmente podremos determinar cuando empieza o
como evoluciona. Y no cabe duda de que estamos todavia
lejos de conocer su esencia o de establecer la rigidez o la
elasticidad de sus limites. Porque ni siquiera una definicion
simple de historieta como "relato en imagenes dibujadas”
queda exenta de objeciones. ¢Y si las imagenes no estan
dibujadas sino esculpidas en piedra, grabadas en madera,
bordadas en tela, inscritas en ceramica, forjadas en hierro,
recortadas en cristal, pintadas en lienzo...? La lista de gran-
des narraciones contadas en bajorrelieves, vidrieras, crate-
ras, murales, series de tapices o cuadros es abundante, rica
en cualidades plasticas y en logros expresivos. Sin embargo,
salvo excepciones, no suele ser tenida en cuenta. De mane-
ra paraddjica para un medio en busca de reconocimiento
artistico, los estudiosos de la historieta han acotado su
campo con criterios restrictivos, dejando fuera abras que, in-
dependientemente del prestigio que puedan aportar, enri-
quecerian el medio, al menos ayudarian a entenderlo.

La mejor prueba del caracter restrictivo de estos criterios Ia
aporta el origen que, todavia mayoritariamente, se suele dar
a la historieta. No basta con que sea un relato en imagenes
“dibujadas”. Tiene que ser reproducido de forma impresa.
Debe organizarse secuencialmente en espacios figurativos
contiguos dentro de un espacio global (vifietas en una pagi-
na). El texto tiene que venir incorporado de manera autd-
grafa dentro de la vifieta. Los dialogos deben presentarse en
bocadillos, la narracion resultar autosuficiente, el “raccord”
entre vifietas ofrecer unas comprensibles relaciones de causa-
lidad... Y aun hay quienes afiaden condiciones complemen-
tarias como la difusién masiva o el protagonista fijo en las
diferentes entregas. Todo este entramado de requisitos lleva a
la hipdtesis —injusta mas que absurda— de que la historieta
nacié el 25 de octubre de 1896 cuando el dibujante Richard
Felton Qutcault puso a su personaje Yellow Kid a hablar en
bocadillos en las paginas de un periddico norteamericano,
New York Journal. Y ello —véase el ejemplo “The Yellow Kid
and his New Phonograph”— a imitacidn de un fondgrafo que,
en realidad y como gag final, escondia un lora.

El establecimiento de una fecha tan precisa y de un re-
curso tan concreto como acto fundador se hace aun mas
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discutible cuando descubrimos que un grupo de once “ex-
pertos” (Claudio Bertieri, Javier Coma, Alvaro de Moya,
Luis Gasca, Denis Gifford, Vasco Granja, Maurice Horn,
Richard Marschall, Claude Moliterni, David Pascal y Rinal-
do Traini) rubricaron esta partida de nacimiento. Lo hicie-
ron el 30 de octubre de 1989 en el marco del Festival de
Lucca. El documento, redactado y firmado como si de un
acta notarial se tratara, parece querer imponer su dic-
tamen por el principio de autoridad y, sobre todo, dar el
pistoletazo de salida para la celebracién de un eventual
centenario que, al final, resulté menos festejado y menos
rentable, tanto econdmica como culturalmente, de lo que
se pretendia.

De hecho, desde entonces los derroteros historiograficos
de la historieta se han ido relativizando y también han ido
retrasando la fecha de su posible nacimiento. En 1994,
Thierry Groensteen y Benoit Peeters en L'invention de la
bande dessinée, aun teniendo en cuenta antecedentes y
consecuentes, otorgan un papel fundacional a la figura del
suizo Rodolphe Topffer y situan el invento en torno a 1830.
En 2009, Thierry Smolderen en Naissances de la bande
dessinée —obsérvese el plural "nacimientos”"— parte de
William Hogarth para hacer su recorrido historietistico,
que arranca asi de 1732.Y la revision de los origenes no se
detiene ahi. En los ultimos afios |a obra del estudioso nor-
teamericano David Kunzle esta convirtiéndose en referen-
cia cada vez mas aceptada. Y en el primer volumen de su
The History of the Comic Strip, publicado ya en 1973, esta-
blece 1450 como punto de partida de la narrativa grafica.

A pesar de las diferencias cronolégicas y conceptuales que
separan estos puntos de vista, sorprenden ciertas similitu-
des argumentativas. Todas las hipétesis encuentran fun-
damento en un contexto social, cultural o, simplemente,
técnico més amplio. Como si la historieta no tuviera su
propio cauce evolutivo, como si careciera de una dinami-
ca propia que explicara sus diferentes manifestaciones, los
mencionados tedricos cuelgan, al menos apoyan, el origen
del medio en acontecimientos de mayor envergadura o his-
téricamente mas estructurantes. Asi, 1896 corresponderia
al momento culminante del "melting pot”, la caldera étni-
ca de la que va a surgir la potencia dominante del siglo XX.
La historieta cobra, desde esta perspectiva, una dimensién
eminentemente norteamericana y contribuye a cohesionar,
con sus historias sencillas y visuales, una poblacion de ori-
gen y lenguas diversas. Topffer y 1830 colocan el invento
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