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Prélogo

La entrevista como género periodistico debe dejar huellas en el lector. Me refiero
a aquella que se elabora en torno a un personaje, su visién de mundo, su vida
osu obra, y no la que surge del reporteo que a través de la interpelacién a una
o0 a varias fuentes obtiene la materia prima que dara vida a la noticia o a otros
géneros.

Porque, sin duda, la entrevista en su estructura primaria es el instrumento
base desde donde se desarrolla el periodismo. Sin entrevista no hay reporteo. A
través de ella se indaga y se confrontan versiones, se construye y deconstruye
la base en la que descansa el periodismo: la bisqueda de la informacién, el
despliegue y la corroboracion de las fuentes.

Por ello la entrevista va desde la pregunta al dueiio del kiosco de diarios
que presencié el choque de la esquina, a “la cufia” sacada a un ministro al
término de la reunién de gabinete. Es lo que en la jerga periodistica se denomina
reporteo.

Pero no solo eso, también es la base del periodismo de investigacion,
la materia prima de los libros de non fiction, que con el impulso del nuevo
periodismo o periodismo narrativo ha incorporado a entusiastas cultores del
género, que desde la biografia al libro de reportajes, aquel que se escribe con
el rigor del periodismo pero que se lee con la pasién de la novela, se instala
como el nuevo fendmeno editorial de este siglo.

(Cuéntas horas de entrevistas acumulé a lo largo de cinco afios de
investigacion Truman Capote para escribir A Sangre Fria? ;Cuéantas requirié
Garcia Marquez para dar vida a Noticias de un Secuestro, o Toméas Eloy Martinez
para Santa Evita?

Sin embargo, el objetivo de esta reflexién no se centra en ese tipo de
entrevistas cuyo fin no es otro que conseguir informacién. El objeto de estas
paginas es mas bien hablar de la entrevista como género en si misma, donde
la mera indagacion da paso a la reflexién en torno al entrevistado, su vida o su
obra. Es decir, donde el personaje no es el medio sino el fin.



No voy a remontarme a la polémica sobre cuindo y dénde nace la
entrevista como género periodistico. Algunos textos referidos al didlogo
preguntas-respuestas sitian su origen en 1859, en EE.UU., atribuyéndoles tal
privilegio a Horace Greeley, editor del New York Tribune, y a James Gordon
Bennet, duerio del New York Herald.

Sin embargo, para otros la invencion del género estaria en Europa, en la
pluma del escritor James Boswell, muerto en 1795, quien habria entrevistado
a figuras como Jean Jacques Rousseau, Hume o Voltaire.

De cualquier forma, como sefialan autores que han profundizado de
manera mas sistematica en el tema, los origenes del didlogo como género de
conocimiento se remontan al Egipto de hace cuatro mil afios, cuando a instancias
del emperador alguien escribié un libro acerca de cémo se debe conversar,
llamado Instrucciones de Phat-Hotep, o bien a los didlogos de Platon, en los cuales
Sécrates inauguraba el camino de la conversacién con un otro utilizando la
interrogacién como posibilidad de acceso al conocimiento.

En un prélogo al libro de la semiéloga Leonor Arfuch, La Entrevista, una
Invencién Dialdgica (Paid6s,1995), Beatriz Sarlo escribe que

la entrevista escrita o audiovisual permite escuchar a alguien que habla. La
posicion del tercero implicado (quien escucha, por medio del entrevistador, lo
que dice el entrevistado) estd comprometida en la red que tejen las creencias. Asi,
la entrevista parece més “verdadera” en la medida en que el entrevistador nos
representa frente al entrevistado y nos incorpora a una actividad investigativa.

La propia Arfuch, en otro de sus textos sefiala que

la revolucién tecnolégica, las cada vez mas sofisticadas instancias de una
mediatizacién satelital, no han acallado las conversaciones publicas, quizas
solo las han distanciado, multiplicando escenarios y voces. La entrevista, en el
umbral entre lo publico y privado, entre el intercambio personal y la audiencia
masiva, es uno de los lugares posibles de su manifestacion.

Hago este predmbulo para intentar enmarcar una reflexién en torno a mi
experiencia como entrevistadora, particularmente en el campo del periodismo
cultural, ejercicio iniciado hace décadas en distintos medios tanto escritos como
radiales , y que hoy presento como tributo del dltimo en los que tuve arte y parte:
la Revista Rocinante, medio creado en 1998 junto al cineasta Sergio Trabucco,
y a mis amigos de LOM Ediciones, Paulo Slachevsky y Silvia Aguilera, y que
por siete arios, hasta su cierre, en octubre del 2005, dio cuenta de los principales



debates politicos, sociales, artisticos y culturales de la transicion chilena, de
América Latina y de Europa.

En tal sentido, mi trabajo como entrevistadora le puso rostro a la reflexion
critica de personajes provenientes de la academia, la cultura o del mundo
intelectual, estableciendo didlogos desde el pensamiento a las obras, desde
la creaciéon a la memoria, esta tiltima como obsesién recurrente en mi trabajo
periodistico, tal vez porque soy parte de la generacién de la derrota. Aquella
que crey6 tocar el cielo con los dedos y baj6 hasta los mas oscuros derroteros
del infierno.

En este quehacer me he enfrentado muchas veces a las preguntas de
estudiantes de periodismo en torno a la entrevista como género, a las técnicas
que utilizo, a cémo las preparo, a las horas de trabajo frente a la edicién, etcétera.
Debo confesar que siempre parto de la premisa, y asi se lo he sefialado por afios
amis alumnos de la Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile, que un
periodista no deja nunca de estudiar. Que a los afios de formacion académica
y profesional hay que sumarle innumerables horas de trabajo cotidiano que
implican desde la lectura de los diarios, en todos sus soportes, a la de libros
de ensayo y novelas.

Porque en la complejidad del mundo actual, en los desafios de esta era de
la revolucién tecnolégica, la abundancia e instantaneidad de la informacién nos
devuelve a la paradoja de la desinformacién por exceso, en la que el ciudadano
y ciudadana del siglo XXI son incapaces de percibir qué es lo mas importante
y por qué. Donde elementos como el contexto de la noticia, su jerarquizacion
y marco ético, mas el punto de vista del periodista juegan un rol clave en el
complejo proceso de la informacién.

Esto, que es atingente a todos los géneros, en el caso de la entrevista
cultural cobra mayor relevancia, por cuanto el entrevistado es interpelado a
través de una obra o de una visién de mundo, lo que exige una preparacién a
prueba de todo, especialmente del prejuicio proveniente de las ciencias sociales
y de otras disciplinas que ven en nosotros los periodistas a un conjunto de
imbéciles que no saben nada ni se han informado acerca de su interlocutor.

Es cierto que esta caricatura se ve robustecida por la existencia de
un periodismo que todo lo banaliza y donde la figura del “notero” o de los
exponentes de la fardndula criolla contribuyen a la pérdida de credibilidad de
quienes nos dedicamos a esta profesion.

De alli que el ejercicio del periodismo cultural, y especialmente de la
entrevista, implique un desafio mayor que en cada pregunta debe vencer



el cimulo de estereotipos con que nos enfrentan gran parte de nuestros
entrevistados.

La entrevista debe dejar huellas en el lector y la pienso y laarmo como un
puzzle donde el personaje, algunos hitos de su biografia y particularmente el
conocimiento en torno a su obra y creacion pasan a ser sustantivos al momento
de elaborar un temario, cuestionario o punteo.

Esta indagacion tiene varias aristas, entre otras, y antes de la existencia
de Google y otros buscadores, partir hasta la Biblioteca Nacional e instalarme
en “Referencias Criticas”, o bucear en los diarios y revistas antiguos, buscando
qué se dijo, escribié o se pensé en torno al personaje en cuestién, asumiendo
que en el periodismo cultural preguntarle por ejemplo a un escritor acerca del
titulo o del tema de su obra equivale a un acto de lesa estupidez.

En sintesis, no hago una entrevista si no me he preparado bien, y parte
de esa preparacion estd dada por la curiosidad sustentada en un punto de vista
que debo confrontar. Casi siempre me he enfrentado a mis interlocutores con
una gran curiosidad, y ella es la mejor guia para conducir una conversacién
que habitualmente dura més de una hora y que no puede decaer.

Sin embargo, cuando digo “enfrento” a mis entrevistados, no lo hago
de manera literal. La entrevista cultural no es un campo de batallas ni un
confesionario y menos un duelo o un gesto de relaciones publicas.

El objetivo es que el personaje se sienta cémodo para hablar, para
reflexionar en voz alta, para aportar ese algo mas que siempre buscamos. Para
ello destierro la agresividad como instrumento, la evito, lo que no implica ser
inquisitiva, a veces hasta despertar, sin quererlo, los demonios dormidos de
algunos, pero sin perder de vista que el objetivo final es la publicacién de un
trabajo que ilumine y atrape al lector.

Asumo la entrevista cultural también como un género literario, sin acudir
a la ficcién sino relevando la realidad desde distintos dngulos.

Estar con un otro escudrifiando en sus pensamientos, observando sus
reacciones, atendiendo a sus palabras y también a sus gestos, resulta, al menos
para mi, una experiencia apasionante. Sobre todo cuando sentada frente al
computador emprendo el largo trabajo de editar, intentando, como mandato
ético, nunca sacar de contexto una idea o respuesta.

Plasmar en el papel la recreacion de ese didlogo, los encuentros y
desencuentros, poner “en limpio” lo que a veces resulta indescifrable, contar



el ambiente, transmitir el pulso del momento resulta un ejercicio tan fascinante
como trabajoso.

Con esto no quiero decir que siempre he logrado trabajos impecables.
La frustracion es un sentimiento inherente al quehacer periodistico, aunque
algunos tengamos poca tolerancia para asumirlo.

En estas paginas hay una seleccion —por razones de espacio— de parte
de este trabajo efectuado en la Revista Rocinante. Son 40 entrevistas a hombres
y mujeres chilenos y extranjeros. En muchas de ellas las interrogantes sobre la
memoria, el pasado, la historia, son recurrentes. Como también la lectura de
este tiempo carente de relatos, o el diagnéstico de la transicién chilena con sus
vacios y frustraciones.

En general, aqui dialogan distintas voces que tienen en comun una
mirada critica y nada complaciente sobre la realidad, asi como la claridad y
solvencia intelectual para expresarla.

Las cartas sobre la mesa es un libro que tiene que ver con esos discursos
que circulan por doquier apuntando a la mitad vacia del vaso, a la desnudez
del emperador, a la precariedad de nuestras democracias, a la intemperie del
pensamiento y a la crisis de la izquierda, entre otros temas.

Destaco aqui una entrevista que no tiene preguntas porque estd armada
sobre el relato de su protagonista. Una mujer de mi generacién, presa politica
del régimen de Pinochet, que luego de la primera pregunta partié hablando
sobre las vejaciones, aberraciones sexuales y el espanto de la tortura. Yo la
escuché muda. Cualquier pregunta era banal ante el horror.

En estas paginas estd dos veces “Tencha” Bussi, la viuda de Salvador
Allende. Su lucidez hasta hoy me encandila, al igual que la figura de Volodia
Teitelboim, “el muchacho del siglo XX” que vivi6 para la politica pero murié
en brazos de su amante de siempre, la literatura.

Norbert Lechner y Enzo Faletto son parte de la memoria intelectual de
nuestro pais. Ambos, reacios a los medios, sin embargo estuvieron abiertos al
didlogo con Rocinante, el triste jamelgo que fue capaz de contener las tltimas
reflexiones de dos grandes intelectuales publicos que ya no estan.

La entrevista al mitico Ahmed Ben Bella, a quien creia muerto, pero que a
los 80 y tantos afios seguia de parranda, fue un acierto perpetrado en Venezuela.
El intelectual brasilefio Emir Sader era el encargado de registrar en su super
camara digital este encuentro de la periodista con su lider de la adolescencia.
El problema es que la cdmara le fue sustraida al intelectual brasilefio cuando



regresaba a su pais, y de esa entrevista solo quedan las palabras. {Que no es
poco!

Eric Hobsbaum fue otro desafio, pero en rigor cada uno delos entrevistados
lo es, aunque a lo largo de mi ejercicio periodistico haya enfrentado més de una
vez, y para distintos medios, a gente de la talla de Gonzalo Rojas o Nicanor
Parra; Lemebel o Eltit; Moulian y Garreton, Skdrmeta o Dorfman.

Es la gracia del periodismo cultural: no se agota en el personaje, sino en
su produccion y en las aristas y obsesiones que marcan las diferentes etapas
de sus obras.

Agradezco a los jovenes académicos y periodistas de la Universidad de
Chile Claudia Lagos y Cristian Cabalin. Ambos me ayudaron en esta seleccién
de voces con la conviccién de que seguirdn construyendo debate.

También a mis amigos de LOM, encabezados por Silvia Aguilera y Paulo
Slachevsky. Con ellos, al igual que con muchos, tenemos la certeza de que
hay que seguir cabalgando en medio de los molinos de viento, y que en estos
recorridos no importa el nombre del jamelgo.

FARIDE ZERAN, enero 2009.
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