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EM JEITO DE PREFACIO

O livro que o leitor tem em mios € o resultado de um trabalho de inves-
tigacdo notavel sobre uma das escritoras portuguesas mais instigantes e
enigmaticas do nosso presente. O trabalho de Ana Teresa Pereira €, em
grande medida, de improvavel classificag@o, pela forma como confunde gé-
neros e assume uma posi¢éo de singularidade que a afasta radicalmente de
muito do que reconhecemos sob a designag@o de literatura. Aquilo que Gaia
Bertoneri nos propde € (a) que consideremos a possibilidade de repensar a
esfera do literario, entendendo-a agora como lugar de captura, como se nada
na literatura (e, de forma muito particular, na escrita de fic¢o, se assim lhe
quisermos chamar) fizesse sentido sem assumirmos que estamos perante
um dispositivo que procede por hibridizagdo e desmontagem do que se en-
contra, sO aparentemente, na periferia da sua atengéo, isto é, aquilo que pro-
vém da cultura visual, onde avulta o cinema; e (b) que Ana Teresa Pereira
¢ um dos lugares, hoje, a partir do qual podemos assistir a este processo de
captura das intensidades que estfo na periferia da literatura e que, em par-
ticular, estdo no cinema, que sera, significativamente, um dos termos de um
agenciamento moderno cujo alcance s6 nas Ultimas décadas comega a ser
ponderado. Varios sdo os desdobramentos deste processo de captura (que €
também um processo de evasdo a partir do qual se define a singularidade
de Ana Teresa Pereira) aos quais apela Gaia Bertoneri neste estudo. Desta-
caria aqueles que se prendem com a importancia que assume na oeuvre con-
siderada, as articulagbes e declinagdes em nome do labirinto, do simulacro,
da imagem filmica como modelo mneménico a partir do qual se constr6i a
narrativa ou se faz suspender a narrativa e as expectativas que ela sugere, a
elaboragdo especular e a possibilidade de sobressalto e transgressdo que os
espelhos exigem, numa linha que podera lembrar Henry James ou Borges,
a um primeiro momento, dada a relevancia destes nomes na escrita de Ana
Teresa Pereira, mas que nos pede que consideremos, a par daqueles, Hitch-
cock, Welles ou Tarkovsky. Extensa e intensivamente, a autora de Never-
ness, tal como aqui nos € apresentada, conduz-nos, afinal, para um mundo
em que a forma cinematica altera as possibilidades de pensamento € imag-
inag#o literaria. Gaia Bertoneri mostra-nos como Ana Teresa Pereira € um
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exemplo em que a autoria se abre as propriedades transformativas do cin-
ema (ou da cultura visual, em sentido amplo, ainda que me parega clara a
proemindncia, neste exercicio, do cinematico). Ou seja, 0 cinema exigiu e
exige uma mudanga de natureza do jogo propriamente literario. O que ha
de original na tese tem a ver com a analitica das condigdes de possibilidade
deste jogo transformativo. Ndo lhe reconhecemos inteiramente a gene-
alogia, porque esta dupla inscri¢do extensiva e intensiva do cinema na lit-
eratura parece ter escapado. Assim, se € claro o transporte da literatura que
o cinema realizou (reescrevendo o seu cdnone através de adaptagles e ex-
ercicios de mobilizagdo narrativa e argumentativa varios), menos clara é,
Jjustamente, esta captagdo do — ou contaminagéo pelo — cinema que a liter-
atura realizou, de que Ana Teresa Pereira ¢ um exemplo destacado. O cin-
ematico € uma das modalidades de disrup¢fo narrativa que a escrita capta
no seu devir-texto. E podemos dizer que Gaia Bertoneri consegue reveler-
-nos como isto opera. Se o cinematico ¢ um descentramento de pontos de
vista, se ele € a expressdo de uma imagem do tempo e de uma imagem do
movimento, tal como nos ensinou Gilles Deleuze, em Ana Teresa Pereira
assistimos a uma captura e actualizagio permanentes do poder de repetigdo
e diferenga que o cinemadtico realiza, numa abertura que refuta a linearidade
e a completude que a narrativa exige, conduzindo-nos para uma apreciagio
do poder expressivo € intensivo da imagem. As condigdes de possibilidade
do cinematico no literario sdo, para Gaia Bertoneri, convocadas através de
um conjunto de tropos cuja adequagio ao trabalho de Ana Teresa Pereira se
nos afigura sem falhas: processos de contaminacio, a mobilizagdo de uma
dada acepgdo de cinema mental, o eterno retorno, a visibilidade como
paixdo iniciatica, a reitera¢do do labirinto que o efeito Droste encena. Gaia
Bertoneri faz inscrever este tecido de tropos e utensilagens metaféricas e
analiticas numa estratégia que tem o «pictorial turn» de W. J. T. Mitchell
como expediente tedrico, enfatizando ai a dimensdo ndo representacional
das imagens, aceitando como marca de 4dgua a implica¢do, que o cinema
radicalizara, de que a visualidade ¢ um dispostivo de reactivagio e trans-
formagdo da substincia do tempo. Dir-se-ia assim que a visualidade nos
conduz para o que estd algures numa zona de indeterminagio atopica e
assincrona que conflui com as suas margens — o limiar do visivel, precis-
amente —, langando-nos numa leitura do cinemadtico, isto é, e agora, do
literario, que ndo € simplesmente meta-narrativa ou ecfrastica. Trata-se an-
tes de uma dimens@o ndo vectorial da experiéncia que os livros de Ana Te-
resa Pereira na sua recursividade plena mobilizam, sendo que cada um dos
seus livros apela a um jogo imersivo e infinito de elementos in absentia.
Este texto-labirinto mostra-nos, como diria Yourcenar, que nio € escrita o
que importa, antes a visdo, esse movimento transformativo cuja tessitura se
actualiza permanentemente num processo Unheimlich. Como todos os tex-
tos verdadeiramente generativos, poder-se-a dizer que as interrogagdes e
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possibilidades que este estudo levanta, ou se permitira constituir em inves-
tigagdes futuras, sdo imensas. Trata-se claramente de uma proposta inaugu-
ral que nos levara a pensar de forma mais consistente este lugar sem lugar
que o visual e o cinematico desenham na sua relagio com o literario. Sdo
os vincula, as conexdes, que nos permitirdo refazer a nossa percepgfo deste
processo de mitua constituig¢ao.

Luis Quintais



RESUMO

A presente investigagdo pretende aplicar os chamados estudos visuais a
obra literaria de Ana Teresa Pereira verificando o funcionamento da ima-
gem em trés dos seus mais recentes livros, a saber, As Longas Tardes de
Chuva em Nova Orledes (2013a), Neverness (2015a) e Karen (2016).
O nosso objectivo € demonstrar como a originalidade da sua obra, uma das
mais poderosas em termos de imagética e das mais reconheciveis em termos
de estilo, tem muito a ver com a especial atengdo dedicada ao regime da
imagem nos seus textos, quer ao nivel de remissdes e alusdes ao mundo do
cinema e a outras formas de expresséo artistica, quer ao nivel de estratégias
e técnicas filmicas ou figurativas aplicadas na sua construg@o narrativa.
Queremos demonstrar como o processo criativo de Ana Teresa Pereira, tal-
vez a primeira autora portuguesa verdadeiramente influenciada pelo cha-
mado pictorial turn, tem sempre origem numa imagem (pictérica, fotogra-
fica ou filmica) pertencente ao seu cinema mental, ou seja, ao depdsito
imaterial de imagens da nossa contemporaneidade, para fixa-la obsessiva-
mente num universo de escrita construido como um jogo de espelhos que
se repete, com pontuais variagdes, até o infinito. O nosso estudo tem assim
como objectivo por em evidéncia como a visualidade representa, para a au-
tora, um verdadeiro mecanismo de reactivagdo e transformagdo da memoria
em limiar do visivel.

Palavras-chave: Literatura contemporinea portuguesa; Ana Teresa Pereira;
Estudos visuais; Pictorial Turn.





