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INTRODUCCION

la era neoliberal, globalizada y aparentemente des-nacionali-

zada de fines del siglo XX, la literatura que las instituciones
han museificado como representativas de una esencia cultural?
(Como se leen ~y, sobre todo, cémo se re-escriben— las obras conside-
radas pilares de los panteones literarios, aquellas que cargan, por cues-
tiones de recepcion mds que textuales, el peso de representar la identi-
dad de una nacién? jPor qué, en el marco del discutido
postmodernismo o por fuera de €l, la parodia al canon nacional, la
reescritura critica de estos marmoles, recurre en la literatura hispanica
de fines del siglo XX? Estas son algunas de las preguntas que articu-
lan los capitulos de este libro.

Analizo en estas paginas cinco textos parddicos de la literatura his-
pénica escritos durante el dltimo cuarto del siglo XX: el cuento “Help
a él” (1985), de Enrique Fogwill; el cuento “El capitulo inglés™ (2000),
del escritor colombiano Rafael Humberto Moreno Durén; la novela El
cuarto de atrds (1978), de la espaiiola Carmen Martin Gaite; la novela
colombiana La otra selva (1991), de Boris Salazar, y la novela La loma
del dngel (1987), del cubano Reinaldo Arenas. Estas cinco obras com-
parten la caracteristica de ser parodias a obras candnicas de sus respec-
tivos paises. Fogwill parodia el cuento canénico de Jorge Luis Borges,
“El Aleph” (1945); Moreno Durin parodia la famosa novela decimo-
nénica Maria (1867) de Jorge Isaacs; Martin Gaite reescribe parddica-
mente, entre otros muchos intertextos, la novela rosa de Carmen de
Icaza Cristina Guzmadn, profesora de idiomas (1936); Salazar parodia
La vordgine (1924), de José Eustasio Rivera; y Arenas reescribe
Cecilia Valdés (1881), de Cirilo Villaverde.

Z’ C 6mo se lee hoy la literatura del siglo XIX? ;Cémo se ley6 en
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Con obras canénicas me refiero tanto a obras que se consideran
parte del panteén literario nacional, de la “alta literatura” o bellas
letras, como también a obras que, por su enorme difusién y por su cir-
culacién masiva, son epitomes de la literatura y de la cultura de su
pafs. Estas dos formas de entender el canon nacional (en tanto alta
literatura o en tanto iconos de la historia literaria, best-sellers) suelen
aparecer separadamente en una obra pero no por ello deben si o si
excluirse. Por ejemplo, en el caso de Martin Gaite, entiendo el caréc-
ter canénico de la novela de Icaza en tanto literatura popular de
enorme circulacién y éxito entre el puiblico lector, mientras que el
cuento “El Aleph” de Borges entra mejor en la categoria de canon
entendido como “literatura culta”!. Sin embargo, la novela Marta, por
ejemplo, cuadra simultdneamente con las dos concepciones de canon:
es considerada de seguro “alta literatura” y ha sido, al mismo tiempo,
la novela latinoamericana més leida en el siglo XIX?2. Algo semejante
puede decirse de La vordgine: éxito comercial y longevidad en el
piblico lector se superponen con la alta valoracién institucional, con
la etiqueta de “literatura culta” que le corresponde innegablemente a
José Eustasio Rivera y que convierte su obra en parte del patrimonio
cultural de Colombia.

Las parodias que aqui analizo tienen, ademdas de obvias intencio-
nes estéticas, una comin dimensién ideoldgica. Cuestionan determi-
nadas obras que han sido (en casi todos los casos) postuladas a lo
largo de la historia cultural de cada pais como modelos a seguir y/o
como portavoces de los discursos oficiales. A través de rescribir criti-
camente obras canénicas nacionales, estas parodias ofrecen versiones
alternativas a las voces dominantes y, en este gesto, ponen en eviden-
cia el cardcter artificioso y politico de todo canon literario. También,

1" No es que la obra de Borges no haya circulado masivamente, como la de
Icaza, pero su espesor canénico no ha derivado de su difusién como “best-
seller” sino viceversa: se ha infundido masivamente a raiz de su caracter de
“literatura culta”.

2 En su libro La dorada garra de la lectura: lectoras y lectores de novela en
América Latina, Susana Zanetti explica detalladamente la recepcién de Maria
en América Latina en el siglo XIX.
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dejan sentada una critica hacia sus propias naciones y cierto escepti-
cismo hacia la idea de nacién como posible categoria de identidad.

En el primer capitulo analizo el cuento “Help a €17, de Enrique
Fogwill, como parodia de “El Aleph”, de Borges. Por medio de un
andlisis comparativo de ambos textos, veremos como esta parodia
opera desde las primeras lineas del cuento a través de una delicada
reformulacién imitativa o estilizacion. Este proceso de estilizacion se
acompaiia de otras innegables intertextualidades: el cuento de Fogwill
presenta pricticamente el mismo argumento que el de Borges, y su
titulo y los nombres de los personajes funcionan como claves parédi-
cas —a través de anagramas— del titulo y los nombres de personajes del
original. Una vez planteado este fuerte didlogo parédico, indagaremos
en qué puntos “Help a é1” toma distancia de “El Aleph” y qué impli-
cancias ideolGgicas tienen dichas distancias. La zona narrativamente
mds importante de ambos cuentos es el relato de la experiencia alé-
phica o descubrimiento de la totalidad tan afiorada por ambos protago-
nistas. Lograr plasmar en palabras y dar forma narrativa a la experien-
cia totalizante es la funcién principal de ambas narraciones. Ahora
bien, mientras que el cuento de Borges sitda el relato de dicha expe-
riencia aléphica luego de haberla vivido, el texto de Fogwill la va
narrando a medida que acontece. Esta diferencia en la colocacién
narratorial se emparenta con otra serie de diferencias mds significati-
vas en ambos narradores: la totalidad tan ansiada sélo cobra sentido en
Fogwill, no ya a través del mundo racional, mental, intelectual que
planteaba Borges sino a través del apogeo de los sentidos, a través de
la droga, del sexo y de otras experiencias sensorialmente extremas. En
tanto representante clave de la generacién de escritores de los ochenta,
y por haber producido gran parte de su obra durante la dictadura mili-
tar, las vias en que se realiza esta biisqueda de totalidad de Fogwill,
tan diferente a la borgiana, tienen que ver tangencialmente con los
efectos de la dictadura.

En el segundo capitulo considero el cuento “El capitulo inglés” (El
humor de la melancolia, 2000) del escritor colombiano Moreno
Duréan, como parodia de la novela Maria (1867), de Jorge Isaacs. A
diferencia de El cuarto de atrds y “Help a é1”, parodias construidas
como piezas paralelas al original, este cuento se presenta llenando una
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elipsis: narra los afios que Efrain, el protagonista de Marfa, ha vivido
en Londres mientras cursaba sus estudios de medicina. Si bien el texto
hace reconocible su intencién parédica ante el lector a través de seme-
janzas argumentales y estilisticas, como lo hacen también El cuarto de
atrds 'y “Help a é1”, esta pieza colombiana, a diferencia de las anterio-
res, podria insertarse perfectamente en el original, completdndolo,
agregando aquello que Isaacs no quiso 0 no pudo narrar. Ahora bien,
esto de “perfectamente” es relativo: el cuento de Moreno Durin se
abre y se cierra a la manera de Isaacs, es decir, imitando su estilo, sus
temas, su uso del lenguaje. En el medio, en el centro del cuento y de la
anécdota, hallamos la distancia critica respecto del original, condicién
sine qua non de toda reescritura que se pretenda parddica y no simple-
mente imitativa. Se trata de un pasaje desde el romanticismo de Isaacs
hacia una estética realista, grotesca, que enfatiza lo corporal y tangible
por sobre lo espiritual y etéreo. En este viraje de estéticas anidan las
distancias ideoldgicas entre texto parodiado y parodiante: los persona-
jes y sus problemdticas, las peripecias y los paisajes, no pueden con-
cebirse del mismo modo en 1867 que a fines del siglo XX.

En el tercer capitulo analizo cémo Martin Gaite, a través de paro-
diar la novela de Carmen de Icaza, el género novela rosa y, asimismo,
el discurso popular de feminidad franquista, desarma y critica en El
cuarto de atrds los valores y la estética propios de la Seccién Femenina
de Falange de la dictadura de Francisco Franco. Esta novela, escrita
durante el periodo final de la postguerra, y perteneciente por ello al ini-
cio de la transicién a la democracia, da cuenta de muchos de los rasgos
propios de su contexto histérico: a la hibridez de género y al tono
melancdlico se le suman la fragmentacion de la voz narrativa y, sobre
todo, la constante intertextualidad. Asf, a través de armar un texto que
es un collage de voces, a través de narrar una historia que habla, entre
otras cosas, acerca de c6mo se narra una novela rosa, Martin Gaite ela-
bora una parodia meta-literaria e irénica del género novela rosa y de
uno de sus mayores exponentes. Enmarco el género novela rosa dentro
de lo que algunos criticos han llamado “literatura de adoctrinamiento™.
Veremos que la parodia de El cuarto de atrds trabaja rescribiendo zonas
claves de su predecesora literaria: el argumento, ciertos episodios
narrativos (que se asemejan a episodios de Cristina Guzmdn, profesora





