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PRESENTACION

Uno de los subgéneros dramaiticos
mis representativos del barroco espafiol
fue el de la comedia hagiogrifica. Es
indudable que los espectadores del siglo
xXI sitdan los grandes hitos de nuestro
teatro clisico muy lejos de las vidas de
santos, pero la rotundidad de la afirma-
cién anterior se sostiene en que ninguna
modalidad de la comedia nueva aglutiné
de manera tan intensa los indices cultura-
les de todo un pueblo; ningin otro géne-
ro apel6 a las emociones del auditorio con
mayor eficacia porque, en estas piezas
entre la tierra y el cielo, el hombre barro-
co vislumbraba todo su mundo. El afin
teatralizador de los cultivadores del arte
nuevo se unid a la intensa vivencia de la
religiosidad que caracterizé nuestra cul-
tura seiscentista, y, juntos, crearon el
terreno propicio para que las leyendas
hagiograficas floreciesen sobre las tablas
de los corrales convertidas en comedia
nueva. Recuerda Agustin de Rojas en un
célebre y citado pasaje de El viaje entre-
tenido (1603) que «no quedd poeta en
Sevilla que no hiciese de algin santo su
comedia». Y es que la némina de piezas
hagiogrificas de que tenemos noticia se
acerca a los mil titulos. No deja de resul-
tar sorprendente que, en su inmensa
mayoria, permaneciesen olvidadas duran-
te siglos. A ello contribuyeron la progre-
siva e imparable laicizacién de la socie-
dad, que centrd su interés en temas ajenos
a lo religioso; y el lastre de un prejuicio

critico que censuraba la esencia misma de
estas comedias.

No era la primera vez que la hagiogra-
fia se trasladaba a escena, pero ahora las
vidas de los santos iban a insertarse en los
paridmetros temiticos y estructurales de
una dramaturgia profana: amor, celos,
venganza, honor... todo ello sazonado
con las dosis apropiadas de una comici-
dad que, en ocasiones, podia rozar lo obs-
ceno. Esas vidas de santos de origenes
remotos, insertas en el conocimiento
colectivo y que habian proliferado en cas-
tellano desde el siglo X111, se convierten en
el XVII en accién dramitica. Y esto segiin
unas convenciones que, a simple vista,
podian poner en peligro la savia morali-
zadora de lo hagiogrifico. Fueron
muchas las voces que, en su época, ataca-
ron esa mezcla de espiritualidad y carna-
lidad por considerarla incompatible con
cualquier proyeccién moral. Pero sigui6
aduciéndose, en pleno siglo XX, para rele-
gar la comedia hagiogrifica a un lugar
muy secundario dentro de la historia de
nuestro teatro; para convertirla en una
especie de extravagancia delirante y
amorfa que nada tenia que ver con las
auténticas obras maestras de la dramatur-
gia durea. S6lo en los tltimos afios se ha
iniciado una justa labor de revalorizacién
que, aun asi, se ha limitado précticamente
a los tres grandes —Lope, Tirso y Calde-
rén— sin apenas reparar en que son
muchas las piezas olvidadas que pueden
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aportarnos luz sobre la prictica escénica
de toda una época.

En este estudio pretendo demostrar
que los dramaturgos, y no sélo los de pri-
merisima fila, supieron compatibilizar el
alcance trascendente de lo hagiogrifico,
tal como se plasmé en toda una tradicién,
con las exigencias de un arte nuevo gené-
ticamente profano. Y ello, a pesar de que
los moralistas mds acérrimos nunca deja-
ron de considerar estas comedias como
irredimibles escuelas de iniquidad. Se
comprende que, desde las exigencias de
una moralidad estricta forjada a fuerza de
sermén, mostrar a un santo envuelto en
un lance de amor y celos no resultase
apropiado. Pero, literariamente, y es este
el nivel que nos interesa, el amor carnal
podia perfilarse como una prefiguracién
degradada del amor espiritual, el supremo
amor de Dios, y dar lugar a todo un siste-
ma de ironias que, por un lado, sustenta-
se la estructura de la pieza y, por otro, la
dotase de una significacién trascendente.
Es s6lo un ejemplo: en realidad, todas las
convenciones del arte nuevo debian
modelarse al entrar en contacto con el
asunto y la finalidad hagiograficos. A
pesar de las voces discordantes, el éxito
popular de las comedias de santos fue cla-
moroso durante dos siglos, y no sélo por
la extremosidad escénica, como tantas
veces se ha dicho. Una de las comedias del
corpus aqui estudiado, que no prevé ni
mucho menos una escenografia recarga-
da, se representd en centenares de ocasio-
nes hasta los albores del siglo XIX, sorteé
la reiterada animosidad de los censores e,
incluso, se difundié en forma de relacion.
Me refiero a La gitana de Menfis, atribui-
da a Pérez de Montalban. Pero su caso no
fue el tnico. Algo debfan de tener estas
piezas para apasionar a tantas generacio-
nes. Y, si sirvieron o no para modificar
costumbres, no es lo que mis nos intere-
sa: las comedias, como tales comedias, no

aspiraban a convertirse en sermones
puros, sino en ficciones literarias cuya
significacién tltima remitiese a un més
alld de lo cotidiano. Esto si lo consiguie-
ron, y ahi estd el legado de los dramatur-
gos para confirmarlo.

El corpus de nuestro estudio preten-
dia, en fin, abarcar una némina no res-
tringida de autores, y, por eso, se optd
por un criterio temético. La pecadora
penitente, una figura cargada de connota-
ciones simbdlicas y con notables peculia-
ridades dentro del canon hagiogrifico,
aparecfa en un nimero considerable de
piezas. No era de extrafiar. Por un lado, la
secuencia pecado-conversién-santidad es
dramdtica en esencia al arrancar de una
rebelién que tiende a superarse; y, por
otro, tanto la finalidad edificante del
mensaje como su reflejo alegérico del
eterno drama del hombre, segin una
ptica cristiana, eran frentes que podian
cubrirse naturalmente sobre el tablado.
Pero, al margen de todo esto, no debemos
olvidar que las vidas de las penitentes
rigen transgresion, sexualidad, exuberan-
cia... Ya no eran s6lo narraciones piadosas
abstractas, sino que pecado y virtud teni-
an que hacerse carne sobre las tablas por
actrices cuya reputacién se vio tradicio-
nalmente cuestionada. El mismo morbo
que sirvié para que los moralistas se
escandalizasen, logré sin duda que crea-
dores y ptblico quedaran fascinados ante
las enormes posibilidades visuales que
ofrecfan estas historias. Las santas legen-
darias se convirtieron en damas de come-
dia, y su fascinante periplo del pecado ala
gloria cobré vida y se concreté en accién
dramitica. Asi, Maria Magdalena en La
conversion de la Magdalena de Fernando
de Zirate y Los tres portentos de Dios de
Luis Vélez de Guevara; Marfa Egipciaca
en La gitana de Menfis de Juan Pérez de
Montalbin; Pelagia en la Santa Pelagia
de Fernando de Zirate y La loca del cielo
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de Diego de Villegas; Teodora en Pisose-
me el sol, saliome la luna de Andrés de
Claramonte y La adiltera penitente de
Moreto, Céncer y Matos Fragoso; Tais en
sendas Santa Taez de Fernando de Zirate
y Francisco de Rojas Zorrilla; Maria,
sobrina de Abraham, en La mesonera del
celo, de Antonio Mira de Amescua, y El
ermitario galdn de Juan de Zabaleta; y
Margarita de Cortona en Quien no cae no
se levanta de Tirso de Molinay La marga-
rita del cielo de Rodrigo Pacheco. Todas
ellas tenfan una historia cincelada a lo
largo del tiempo; una vida, real o no, sus-
ceptible de abandonar por unos momen-
tos el estatismo de la narracién para aden-
trarse en la riqueza dinamica de la escena.
Pero, aunque el sustrato hagiografico en si
mismo llegé a diluirse mucho, lo que
nunca se perdid, y hasta gané en matices,
fue esa proyeccién trascendente que sin-
gularizaba las piezas. La tensién constante
entre la accién aparentemente cotidiana y
la presencia ineludible del mas alld, que
terminard imponiéndose, conforma los
pilares de la comedia hagiografica. Es ella

la que tamiza las convenciones del arte
nuevo para que, sin alejarse de lo que el
vulgo conocia y apreciaba, albergaran por
si mismas una significacién que no se ago-
taba en las tablas. Y es que, como podia
esperarse de una época en que la visién
dramdtica iba a impregnarlo todo, también
la hagiografia tuvo que hacerse teatro.

Una primera versién de este estudio
se realiz6 durante el periodo de vigencia
de una ayuda predoctoral para la for-
macidn en investigacién y docencia del
Principado de Asturias (Ref. BP03-
0062). La versién actual se concluyé
al amparo de una ayuda del programa
«Clarin», también del Principado de
Asturias, para la realizacién de estancias
posdoctorales (Ref. Post07-12). Quiero
expresar desde aqui mi agradecimiento a
Fernando Bafios Vallejo, por sus orien-
taciones y sugerencias a lo largo de todo
el proceso de elaboracién de este traba-
jo; y a Germin Vega Garcia-Luengos,
por su constante apoyo en la fase de
publicacién.
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Imagen 1: Santa Maria Egipciaca. Flos Sanctorum, 1558.





