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8. El romanticismo
y la gauchesca rioplatense

8.1. La larga hora romantica

En el primer tercio del siglo x1x, el romanticismo llega de Europa y se
propaga por toda América con una rapidez, intensidad y persistencia
poco comunes, que lo convierten en el fendmeno literario mas abarcador
del siglo y en el de mas larga duracion. Sus margenes cronoldgicos pueden
establecerse entre 1830 y 1875, casi medio siglo en el que pasa de la eclo-
sién y la novedad del impacto inicial a las formas ya fosilizadas y acadé-
micas del posromanticismo con las que languidece historicamente. Mas
que un movimiento nuclear, es una sucesion de capas o ciclos literarios
protagonizados, a destiempo unos de otros, por dos y hasta tres genera-
ciones de escritores. Esa prolongada trayectoria complica su perfil porque
lo hace pasar por fases muy distintas, algunas ya totalmente alejadas de la
idea original. Por cierto, el romanticismo no es s6lo un fenémeno litera-
rio, sino que desata una renovacion de las artes y de la sensibilidad general
que los americanos recogen y adaptan a circunstancias culturales diferen-
tes de las que les dieron nacimiento en Europa. Por eso quizé sea necesa-
rio establecer cuél es el romanticismo que nos llega y distinguirlo del que
luego se asimila y se transforma en América.

- El racionalismo del pensamiento ilustrado y los ideales de serenidad y
apacible belleza del neoclasicismo literario (caps. 6 y 7) se apoyaban en un
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criterio de autoridad cuyo valor era objetivo y cierto: estaban depositados
en una tradicion situada més alla de los fueros del poeta y el artista. La
crisis que da origen, en el ltimo tercio del xvi, al romanticismo europeo
refleja la insuficiencia de ese orden estético, y comienza como una revuel-
ta —que se transformara luego en una revoluciéon— lanzada en nombre
de lo subjetivo, lo irracional y lo imaginativo. Es una reaccion contra una
concepcidon normativa e inmutable del arte, y una exaltacion de las poten-
cias de la fantasia individual y de las formas autoctonas con las que cada
pueblo se expresa artisticamente. La oposicion clasicismo/romanticismo
es, a la vez, un fendémeno histdrico que define la transicion del siglo xvi
al x1x y una polaridad que siempre habia estado presente —implicita o
explicitamente— en la evolucion del arte occidental: los principios «Clasi-
co» y «Romantico», segin los hermanos Schlegel (o «Apolineo» y «Dio-
nisiaco», segun Nietzsche), son actitudes constantes del espiritu humano,
que a su vez estan asociadas a la herencia pagana y la cristiana, respecti-
vamente. La crisis que se desata en las fechas sefialadas revela un violento
desplazamiento y un cambio en esa vieja pugna, marcados por la urgente
necesidad de la maxima libertad creadora, principio esencial para enten-
der el romanticismo donde aparezca. La conquista de este principio, que
forma parte indisoluble de nuestra tradicion presente, es su mas definitivo
aporte.

Desde sus remotos inicios en Alemania, donde es desencadenado por
el brillante movimiento Sturm und Drang como una exaltada defensa de
las licencias poéticas y la fusion de las artes, y en Inglaterra, donde se ma-
nifiesta como una fascinaciéon por lo misterioso, pintoresco y legendario,
el romanticismo se afirma como una visién «sublime» —esa palabra es
clave en su vocabulario— de la posicion del hombre en el cosmos, que
frecuentemente se asocia con lo mistico y sobrenatural. La majestuosidad
de la Naturaleza, los enigmas de la muerte y las contradicciones que agi-
tan el alma humana son indicios de que nuestro destino se juega en una
esfera superior a nuestras propias fuerzas y ante la cual no podemos sino
abismarnos.

De Alemania e Inglaterra, la chispa romantica se propaga rapidamen-
te a Espafia y Francia, donde se convertird en un verdadero programa li-
terario con sus propagandistas y lideres, y de alli emigrara al resto de
Europa, llegando tan lejos como a Rusia, con Pushkin y otros grandes poe-
tas. Para Hispanoamérica, su paso y establecimiento en Espaiia es decisivo,
porque el romanticismo hispano, junto con el francés, seran las dos fuen-
tes mas poderosas de influjos y modelos, aunque el segundo sea mas visi-
ble en los momentos inaugurales del romanticismo americano. (El hecho
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de que la fecha inicial de este romanticismo anteceda por tres afios la del
estreno del drama Don Alvaro o la fuerza del sino [1835], del Duque de
Rivas, ha hecho pensar a los criticos que el romanticismo en América se
adelant6 al peninsular, lo que es inexacto: esa obra no es el comienzo del
movimiento en Espaiia, sino el emblema de un proceso que se inicia bas-
tante mas temprano.) ‘

Esta diaspora de la idea romantica es un proceso inevitable de la mis-
ma, que sostenia una estrecha relacion entre la literatura y las variantes
propias del espiritu de la época (Zeitgeist) y del de cada pueblo ( Volks-
geist): roto el dique de la unidad clasica e intemporal, el romanticismo
debia fragmentarse y reflejar las peculiaridades de las naciones que lo
adoptasen. De este modo, el movimiento se mantuvo fiel a si mismo y, a
la vez, se transfiguré en una pluralidad de formas y propuestas que inevi-
tablemente fueron alejandose de la idea original y fusionandose con otras.
En su largo viaje desde Europa, el espiritu romantico confirma u olvida
ciertas notas que le dieron el impulso inicial: el trasplante no es una mera
importaciéon. Aunque la imitacién mecanica sea parte del proceso (y uno
de sus mas persistentes males), también habia en este continente una real
necesidad de un cambio profundo tras el predominio de la Ilustracion. El
sistema colonial habia desaparecido casi enteramente y los antiguos vi-
rreinatos eran ahora naciones que trataban de afirmar su identidad y de-
finir su cultura para saber quiénes eran o para seguir siéndolo: las mentes
americanas percibieron la idea romantica como un instrumento providen-
cial para sus grandes proyectos —un estilo nuevo para una situacién nue-
va—. Eso es seguramente lo que explica la fuerza con la que se arraiga
entre nosotros. Cuando pasa a América, ya es muy distinto de lo que fue
a fines del xvin y, sobre todo, se implanta en una realidad historica y cul-
tural que, en efecto, era ajena a la europea.

El romanticismo tuvo, pues, que adaptarse a un conjunto de circuns-
tancias, demandas y expectativas totalmente diferentes. Ese es el fenome-
no que llamamos «romanticismo hispanoamericano»: un desprendimien-
to del primero, pero que sigue una dinamica de signo propio y direcciones
inicialmente no previstas. La principal circunstancia nueva era el mismo
proceso de emancipacion por el que la mayoria de los paises hispanoame-
ricanos acababa de pasar, enfrentandolos a la tarea de establecer las bases
sobre las cuales iban a emprender su vida independiente. Una certeza ge-
neral los unificaba: la de que sélo podian existir y prosperar como nacio-
nes poniéndose bajo el amparo de las garantias y derechos proclamados
por el liberalismo. Tras varios siglos de sometimiento colonial ante Espa-
fia, habia un movimiento irresistible hacia la libertad en las comunidades
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