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PROLOGO

El canon poético de Vicente Espinel no es un volumen colectaneo mas
sobre un poeta del Siglo de Oro. En este sentido cabria decir que no persigue
una indagacion programatica ni quiere abarcar la totalidad de su enunciado.
En gran medida se trata de un abordamiento lateral, ya que sélo de forma in-
termitente y a propdsito de los modos de produccion y recepcion de la lirica
espineliana se comentan y aluden unos cuantos poemas de las Diversas Rimas
(el inico cancionero —y canzoniere— que llego a publicar el rondefio). Pero
dado que el volumen de 1591 solo representa un estadio en una produccion
poética amplia y extensamente conocida en algunos casos, se hacia posible
establecer nuevos parametros para esa forma de releccion lateral que se acerca
a los versos sine liber, las poesias sueltas de Espinel. Esos nuevos parametros
precisaban de una documentacion renovada de los propios textos, labor ya
centenaria en sus inicios pero que ha vuelto a rendir ahora 6ptimos frutos con
la aparicion de una panoplia de inéditos o desconocidos. Aunque siga siendo
un {ragmento disperso y su concatenacion un rompccabezas filologico, la ex-
plicacion ensayada sobre la lirica manuscrita y / o cantada de Espinel, por el
afinamiento mismo de sus materiales, acaso pueda aspirar a servir de pauta, y
en parte de modelo, para la de otros autores aureos. En particular de aquellos
de entre los que J. F. Montesinos llamo generaciones poéticas de 1580 y 1600
cuya produccion se asemeja, por sus modos de comunicacioén y populariza-
cion, por su azarosa transmision y su consiguiente naufragio hasta el parcial
rescate filologico, a la de Vicente Espinel.

Pero las aportaciones congregadas en El canon poético de Vicente Espinel
tienen otra singularidad: el tratarse en su totalidad de reconsideraciones a
fondo realizadas por especialistas con amplia trayectoria y reconocida dedica-
cion al tema. Los tres extensos trabajos que conforman el volumen suponen un
giro espectacular en el conocimiento material y los modos de abordamiento y
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12 PROLOGO

explicacion de este gran cldsico semiolvidado. Sus facetas de satirico, roman-
cerista, lirico neolatino y cantor de su propia poesia quedan, ademas de soli-
damente establecidos con la incorporacion de inéditos y la identificacion de
textos perdidos, iluminados de un modo nuevo. El que lo sean por estudiosos
que significan en si mismos tres eslabones cronoldgicos (escalones generacio-
nales a los que salva una so6lida amistad) abre un horizonte esperanzado. Y en
este sentido mas que un punto de llegada E/ canon poético de Vicente Espinel
querria ser el manifiesto de nuevas singladuras. De ahi que como enseiia figure
el testimonio agradecido a quien nos inicid, con sabia doctrina e impecable
método, en las letras espinelianas.

Jost Lara GaRrRIDO



. HAQIA EL CANON POETICO DE VICENTE ESPINEL
Atribuciones nuevas, poemas inéditos, textos recuperados

Georce Harey

En una época en que Lope de Vega imponia el modelo de, entre otras cosas,
la produccion literaria, Vicente Espinel resulta bastante anomalo. Estaba ex-
tendido su renombre como poeta en latin y castellano, a pesar de que sdlo
publicé un volumen de poesias, las Diversas rimas de 1591. Y lo mas notable
de todo es que, prueba de la estima en que era tenido por poetas coetaneos
alejados de Italia, tal fama es anterior en una década a la publicacion de esa
unica coleccidn de sus poemas.

(Como puede explicarse esta aparente discrepancia entre el efecto y la
causa, entre la temprana y envidiable reputacion de Espinel y los cimientos
que la sustentaron, relativamente endebles a nuestros ojos, en especial antes
de 1591? El hecho de que contintien apareciendo nuevos poemas atribuidos a
Espinel, junto con la evidencia de la amplia circulacion de poesias que ya co-
nocemos, sugieren que este poeta compuso muchos mas textos de los que hoy
manejamos y que sus contemporaneos leyeron u oyeron muchos més poemas
suyos de los que han sido descubiertos hasta ahora. Si en efecto éste fuera el
caso, no seria algo inusual. A. Rodriguez Moiiino ha definido el espacio que
separa a los criticos de nuestra centuria de los lectores de los siglos XV1 y XVII:

[13]



14 GEORGE HALEY

La gran masa lectora de los siglos de oro no conocia todo lo que co-
nocemos; hoy ignoramos mucho de lo que ella conocia. Su panorama
era incompleto y parcial; el nuestro también lo es'.

A esta «masa lectora» podria afiadirse, tal como ya he sugerido, una «<masa
oyente», particularmente en el caso de un poeta como Vicente Espinel. Puede
haber sido considerable la funcion que las adaptaciones musicales hayan des-
empeiiado en la difusion de sus letras, pero todavia no se ha estudiado ni
tan sistematica ni tan minuciosamente como merece. Nadie, por ejemplo, ha
llamado la atencion sobre el hecho de que existe una version musical, debida
a un desconocido compositor, de «Bolued pensamiento mio...», uno de los
poemas de las Diversas rimas (Madrid: Luis Sanchez, 1591, fols. 118v-120v).
Esta adaptacion musical del Espinel lirico es la tinica, hasta donde sé, que se
ha encontrado por el momento, y se halla en un conocido «romancero musical»
de la Biblioteca Nacional de Turin estudiado por varios criticos, ninguno de
los cuales ha identificado a Espinel como autor del poema, ni dicho algo sobre
la posible personalidad del compositors. Asi pues, el medio por el cual las
letras de Espinel llegaron a los oidos de sus contemporaneos estd aun tan
inexplorado que sélo disponemos de un ejemplo concreto de €l, y resulta en si
mismo sorprendente que este ejemplo haya permanecido en el olvido durante
tanto tiempo, dado lo bien documentada que se halla la estrecha conexion de
Espinel con ambas artes.

Mientras alguna pequeiia porcion del corpus poético de Espinel puede ha-
llarse aiin oculta en libros poco leidos hoy+, parece mas probable que otra,

1 A. Rodriguez Moiiino, Construccion critica y realidad historica en la poesia espariola
de los siglos xvi y xvii, Madrid, 1978, p. 55. Menciona este problema, aplicado a Espinel, J.
Lara Garrido, en su edicion de Vicente Espinel, Poesias sueltas, Malaga, 1985, p. 11.

2 J, Lara Garrido. Poesias sueltas, p. 24, comenta esta cuestion y cita a Lope y un pasaje
del Marcos de Obregon que subraya nuestra falta de informacion sobre esta importante di-
mension de la actividad creativa de Espinel. I. Pope Conant, «Vicente Espinel as Musician»,
en Studies in the Renaissance, V (1958), pp. 133-144, ofrece una util y propedéutica panoramica
sobre este asunto, desde una perspectiva musicologica, pero sus datos se limitan a un insu-
ficiente nimero de fuentes impresas y aun mas escaso de las manuscritas, como el Ms. de
Turin citado abajo.

3 Cfr. G. Bertoni, «Intorno ad alcuni componimenti spagnuoli di una silloge musicale
torinese», en Archivum Romanicum, I (1917), pp. 102-105, que remite a una descripcion anterior
de F. Carta en la Rivista di Biblioteche e degli Archivi, V111, p. 42; y, mas recientemente, G.
M. Bertini, «Un romancero musical espafiol en la Biblioteca Nacional de Turin (Italia)», en
Aevum, XI1 (1938), pp. 56-78. En su posterior edicion de los poemas de este manuscrito, Bertini
reproduce como an6nimo el texto de Espinel, con el nimero X1 de la serie de los no identifi-
cados: cfr. Poesie Spagnuole del Seicento, Turin, 1946, pp. 15-17. Las laminas que contienen
dicha version musicada estan reproducidas en facsimil al final de este estudio.

4 Tales como el de Pedro de Herrera, Descripcion de la Capilla del Sagrario de Toledo
(Madrid: Luis Sanchez, 1617), que incluye una glosa de Espinel. Cfr. A. Navarro Gonzilez,
«Una poesia desconocida de Vicente Espinel», en Estudios sobre literatura y arte dedicados
al Profesor Emilio Orozco Diaz, 11, Granada, 1979, pp. 521-528.
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quiza mayor, permanezca enterrada en manuscritos todavia no descubiertos,
o esperando a ser reconocida, segun hemos indicado, en codices tan bien
explorados como el «romancero musical» de Turins. Porque si la poesia de
Espinel circul6 manuscrita antes de la publicacion de Diversas rimass, tanto
los poemas copiados a mano de este libro, como los que no encontraron aco-
modo en €l y se mantuvieron manuscritos, continuaron pasando de lector a
lector, o de cantor a cantor, en copias hechas a mano, incluso después de que
el libro viera la luz’.

A través de los afios, pero especialmente desde los primeros de la década de
1880, cuando Juan Pérez de Guzman empezo a publicar los resultados de una
larga vida dedicada a la investigacion en torno a la biografia y las obras de
Espinel, poesias inéditas (o al menos atribuidas) de este autor®, junto con de-
dicatorias y otras clases de poemas publicados en libros raros, se encaminaron
hacia la imprenta con la ayuda de eruditos como Salva, el mismo Pérez de
Guzman, Mele, Bonilla, Menéndez Pidal, Zarco Cuevas y otros. Felizmente,
las investigaciones acumuladas sobre la poesia de Espinel por varias genera-
ciones de criticos han sido sintetizadas, y los textos dispersos que ellos habian

5 Cfr. G. Garrote Bernal. La poesia de Vicente Espinel. Estudio y edicion critica. Tesis
doctoral. Universidad Complutense de Madrid, 1989, 11, 3.4., «Poemas perdidos», pp. 544 y ss.

¢ Por ejemplo dos poemas que aparecen impresos en Diversas rimas, «Nuevos efetos de
milagro estrafio...» (fols. 7r-8r) y «Concedese al amador [...]» (fols. 139r-40r), circularon en
forma manuscrita por Madrid en 1589 (es decir, dos afios después de la aprobacioén de Ercilla
a Diversas Poesias y dos afios antes de la publicacion de esta coleccién como Diversas rimas
en 1591). En esa ciudad y en ese aiio fueron copiados por «Alongo Nabarette de Pisa en Madrid
1589», cuyo «Libro Romanzero de Canciones Romanzes [...]» se halla ahora en la Biblioteca
Classense (Radvena), Cddice 263, donde ambos poemas de Espinel aparecen en los fols. 40r
y 43r. Para que no haya duda acerca de la fecha de esta antologia manuscrita, Navarette la
repite al final del cédice, «1589 in Madrid». El manuscrito de Navarette ha sido estudiado
por Antonio Restori, «II Cancionero Classense 263», en Rendiconti della Reale Accademia
del Lincei, Classe di Scienze Morali, Storiche e Filologiche, Serie Quinta, X1 (1902), especial-
mente, p. 104, quien no identifica ninguno de los poemas de Espinel.

7Un caso interesante al respecto, entre otros que pueden mencionarse: tres poemas de Di-
versas rimas fueron copiados en un cuaderno por Pedro de Penagos en 1593, dos afios después
de que se hubieran impreso. Este cuaderno, «Cartapacio. Es de P? de Pena Gos. Comengose
a 9. de Agosto Aiio de 1593», se encuentra hoy en la Biblioteca de Palacio (Madrid), Ms. 1581.
Dos de los poemas de Espinel aparecen en el indice de este manuscrito, «bolbed Pensamto
mio---55» y «no ay bien que del mal me guarde---56» (prel. fol. iii ), pero los fols. 52-69 de
este codice se han perdido, por lo que no es posible establecer con absoluta certeza que ambos
sean los poemas de Espinel a que me refiero. Todavia este mismo Ms. cuenta, al fol. 26r, con
otro poema de Diversas rimas, o un fragmento de él, «Rompe las venas del ardiente pecho...»
(fol. 59r-59v), por lo que parece probable que los otros dos, provenientes en apariencia de la
misma fuente, sean también suyos. R. Menéndez Pidal no hace mencién de los dos poemas
perdidos ni identifica el fragmento en su descripcion de este Ms. Cfr. «Cartapacios literarios
salmantinos del siglo XV1», en Boletin de la Real Academia Espafiola, I (1914), pp. 314-315, y G.
Haley, «Vicente Espinel and the Romancero General», en Hispanic Review, XX1V (1956), p. 105
y B. 16, donde se describen los poemas de Espinel que Menéndez Pidal no menciona.

8 J. Pérez de Guzman, «Cancionero inédito de Espinel», en La llustracion Espaiiola y
Americana, 1 (1883), pp. 134-135; pp. 159-162; p. 178.





