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PRESENTACION

Esta edicién que tienes entre manos, caro lector, ofrece —limpia de
polvo y paja— una comedia de Calderdn, La puente de Mantible, que
suele dormir el suefio de los justos, pese a que forma parte del debut
del poeta en la Primera parte y luce ya algunos de los rasgos clave de su
dramaturgia, amén de ser un buen botén de muestra de su btusqueda de
materiales en la prosa de ficcidon de su tiempo mediante la reescritura.

El presente trabajo es fruto de la amistosa colaboracidn entre los
que firman durante los Gltimos dos afios. Hasta llegar a buen puerto,
hemos contado con el apoyo de varios amigos y colegas, que nos han
prestado ayudas y consejos: Fausta Antonucci, Ignacio Arellano, Antonio
Azaustre, el caballero Alfonso Boix Jovani, Paula Casariego Castifieira,
el agudo capitano Daniele Crivellari, Luis Iglesias Feijoo, Alejandra Ulla
Lorenzo y Alicia Vara Lopez, junto a Wolfram Aichinger y Simon Kroll.
A todos ellos, mil gracias por todo.

Fernando Rodriguez-Gallego y Adrian J. Siez
Neuchatel, junio de 2015.



INTRODUCCION

1. PRESENTACION Y FORTUNA

La primera noticia que se tiene sobre La puente de Mantible indica
que fue representada en palacio el 7 de julio de 1630 por la compania
de Roque de Figueroa, por lo que posiblemente proceda de una fecha
cercana y no mas atras de 1626-1627, inmediatamente antes de la «dé-
cada prodigiosa» de la dramaturgia durea’. En efecto, aunque no conste
que se tratara del estreno y acaso fuera varios aflos anterior, hay una
serie de pistas que permiten mantener que la comedia estaba conce-
bida para la corte, aunque la forma en la que ha pervivido manifiesta
en las acotaciones su relacién con la escena de los corrales®: a favor
de lo primero, hay que recordar que en la praxis habitual del teatro
cortesano calderoniano es mis habitual que las comedias se representa-
ran primeramente en la escena palatina antes de pasar a los corrales (si
bien hay ejemplos en sentido inverso); este detalle se refuerza en gran
medida porque la reescritura calderoniana del hipotexto novelesco del
que toma la historia de Fierabras y los doce pares de Francia sigue un
patroén que marca una serie de transformaciones especialmente acordes
con el gusto cortesano, segiin se comentara mas adelante; sin embargo,

' La expresion es de Rodriguez Cuadros, 1997. Las dudas sobre la cronologia
proceden de Iglesias Feijoo, 2006, p. xxxix. Rodriguez Lépez-Vazquez, 2002, pp.
9-11, apoya esta datacion cercana a 1630, por sus relaciones con la primera versién
de La vida es suefio. El adelanto en la fecha se relaciona con que una de las sueltas
de la comedia procede de hacia 1632, 1o que invita a retrasar la composicién unos
cuantos afios. Ver el estudio textual.

?Ya Shergold y Varey, 1961, pp. 283-284, barajaban que la comedia se compu-
siera para corral o palacio.
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en sentido contrario se puede argumentar la sencillez de la escenografia
(con claras marcas de corral que luego se anotan) y el reducido uso de
acompafiamiento musical.

Conjuntamente, el contexto constituye una clave para afinar esta
probabilidad: en la tensa paz que mantenian Espafia y Francia en la dé-
cada de 1630 y que acabara por romperse en mil pedazos con la declara-
cién de guerra de 1635, cobra especial relevancia la dramatizacion de un
episodio de la tradicion carolingia en el que el centro de la accidon gira
en torno al estallido de un conflicto que principia en medio de treguas.
Es cierto que el combate no se desarrolla entre galos y espaiioles sino
entre francos y «alarbes enemigos» (v. 2056), pero tanto el tema como
la accidn parecen reflejar el dificil equilibrio en el que se movian las re-
laciones hispano-francesas coetineas, lo que ofrece una pista de lectura
sobre la que habri ocasién de decir algo posteriormente. Por ahora, bas-
te afladir que esta posible relacion con la actualidad mas rabiosa apunta
igualmente a un interés primeramente cortesano.

Por todo ello, no merece ningan crédito una pista anterior en la que
se menciona El puente de Mantible como uno de los autos que llevaba
Cristdbal de Le6n para las fiestas del Corpus de Segovia de 1616, que
en realidad se refiere a La puente del mundo de Lope de Vega, en lo que
no pasa de ser un equivoco®. Asimismo, se conocen otros detalles sobre
la fortuna de la comedia en el siglo xvii: pese a que la fecha de repre-
sentacion no esta clara, algunos testimonios (la suelta S7) hacen gala de
haber pasado la comedia por la compaiiia del autor Antonio de Grana-
dos, activo entre 1602-1603 y 1641; ademas, en una obligacién fechada
en Madrid a 23 de noviembre de 1632, se dice que Maria de Cérdoba,
mujer de Andrés de laVega, se compromete a representar el 2 de febrero
(fiesta de la Candelaria) de 1633 dos comedias que tenian que escogerse
entre un repertorio que abarcaba La puente de Mantible, sin que se sepa
si finalmente fue de una de las elegidas, como le gustaria a Rennert;
afios después, en otro documento legal datado a 12 de diciembre de
1659, un conjunto de autores de comedias (Juan de la Calle, Sebastiin
Garcia de Prado, Gregorio de la Rosa, Antonio de Escamilla, Ambrosio
Duarte, Jeronimo de Vargas y Sebastian de Prado, entre otros) acordaban

* Flecniakoska, 1954. El otro caso mencionado es La margarita, que viene a ser
La margarita preciosa de Lope. Este y los demds datos sobre la fortuna escénica de la
comedia y los comediantes en cuestiéon proceden del DICAT.

* Rennert, 1907-1908, p. 50.
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con Antonio de Rueda llevar a cabo la representacién de varias come-
dias hasta el martes de Carnaval de 1660, entre las que se hallaba La
puente de Mantible’; ya tras la muerte de Calderédn, se sabe que la pieza
se puso en escena en Valladolid los dias 24 y 25 de mayo de 1687 por la
compaifiia de Melchor de Torres, que tenia en su repertorio otras piezas
calderonianas (E! principe constante y los autos El gran teatro del mundo y
La universal redencién), ademas de una larga serie de representaciones en
el siglo xvim®.

En todo caso, La puente de Mantible es una comedia temprana, de la
época en que Calderdn forja su poética dramatargica al tiempo que
mantiene ya un intimo contacto con la corte, como prueban los ejem-
plos de Amor, honor y poder, La selva confusa y_Judas Macabeo, que la pre-
cedieron en los escenarios de palacio. Como varios de estos titulos, La
puente de Mantible se vio pronto impresa en sueltas de diversa proceden-
cia en las que aparecia mal —e interesadamente— adjudicada a Lope,
para luego entrar a formar parte del selecto canon de la Primera parte
(1636) de Calderdn, con la que el poeta debutaba en la imprenta y daba
un paso al frente en su estatuto social’. Las decisiones que fundamenta-
ban la eleccidn de esta docena de comedias no siempre estan claras por
la conjuncidn de diversos factores, pero el caso de La puente de Mantible
se puede explicar tanto porque es la primera cala calderoniana en el gé-
nero de las comedias caballerescas como por el especial significado que
tenia en el contexto, de modo parejo —pero menos claro— que ocurria
con El sitio de Breda.

Sin duda, la pertenencia a estas doce primeras comedias de Calderén
ha favorecido —y mucho— la difusion de La puente de Mantible en otras
tradiciones culturales, esto es, la historia de su recepcidn internacional.
Al parecer, el grand thédtre francés del siglo xvii pasé por alto esta come-
dia de tintes fantasticos, pues a los ingenios de la época les interesaban
mas las piezas cdmicas, de capa y espada®. Muy al contrario, la suerte
le sonrie a La puente de Mantible en la Alemania romantica tanto en el

5 Es probable que para esta representacion se emplease el manuscrito 17201 de
la BNE (M1), que cuenta con censuras de 1659 (ver el estudio textual).

¢ Por los datos que registran Andioc y Coulon, 1996, la comedia estuvo viva en
los corrales madrilefios desde 1708 hasta 1797, con una cierta regularidad.

7Ver Paterson, 2001, sobre este asunto. Todos los datos sobre la vida editorial de
la comedia se encuentran en el estudio textual.

8 Meregalli, 1983.





