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Presentacion

La presencia y el sentido de lo insélito en la literatura
espafiola de los siglos X1X-XXI no ha sido abordada en toda su
profundidad por el mundo académico. La presente edicién trata
de demostrar que las diversas formas y categorias de lo insélito
en nuestra tradicién no constituyen productos marginales o
menores. No en vano, los escritores que cultivan formulaciones
textuales que proponen una superacién o subversién del realismo
mimético logran con ellas posicionarse frente al mundo, frente
a su tiempo, e instaurar un interesante y original discurso sobre
la realidad y el ser humano.

Entre las més de ochenta propuestas que se presentaron en
el Congreso Internacional Figuraciones de lo insélito en las lite-
raturas espafiola e hispanoamérica (siglos x1x-xx1), dirigido por
el Dr. Javier Ordiz Vdzquez y la Dra. Natalia Alvarez Méndez en
noviembre de 2014 en la Universidad de Leén, se llevé a cabo
una seleccién de las mds destacadas para formar parte del presente
volumen en el que se profundiza en lo insélito literario a través
de articulos tanto de sesgo tedrico como critico.

Con cariécter preliminar, estos Espejismos de la realidad se enri-
quecen con la visién que reconocidos escritores del género ofrecen
acerca de las diversas categorfas estéticas de lo insélito que cultivan.
Desde un primer momento esa fue la intencién de los directores
del mencionado congreso, por lo que la mayor parte de los textos
de esta secci6n tienen también su origen en las conferencias en él
impartidas. Con todos ellos nos asomamos a los bordes del abismo
y a las perturbaciones de la realidad, al realismo quebradizo,
a «lo otro» y al dngulo del horror, a lo real inverosimil, a los
futuros alternativos y a las ensofiaciones futuribles.

De tal modo, tenemos la fortuna de ser inicialmente
introducidos por Juan Jacinto Mufioz Rengel a su concepcion
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de lo fantdstico desde una aproximacién filoséfica, con la que nos demuestra que el
hombre es capaz de construir su versién del mundo y de alcanzar el conocimiento a
través de la ficcién. Asimismo, antes de exponer un clarificador recorrido por las claves
de lo fantdstico en su obra, constata que dicha estética nos conduce a un intento de
comprender la naturaleza del espacio y del tiempo, la realidad, la muerte, la identidad,
etc., a través de un vértigo intelectual que se origina en las fisuras existentes en nuestras
certezas y que interroga la realidad.

Seguidamente, José Maria Merino, reconocido autor del género y gran defensor
de la ficcién como ordenadora del caos del mundo, tras un intento de aquilatar el
concepto de lo fantdstico y de revisar las clasificaciones existentes de los temas de esta
modalidad, nos agasaja con una propuesta personal, repleta de ejemplos narrativos,
cinematogrificos y de textos propios, y organizada en tres grandes secciones: «Entes
fantésticos, Atributos fantdsticos y Espacios fantdsticos».

Cristina Ferndndez Cubas, una de las voces mds originales del cuento actual, nos
lleva de viaje a «lo otro» en un didlogo con Ana Casas en el que se accede a diversas
claves de su obra, como la escenificacién de lo inconsciente o del deseo reprimido
de unos personajes excéntricos, ademds de conversar sobre la modulacién fantdstica
del relato frente a otras formulaciones como la realista o la maravillosa, la actitud
transgresora de lo fantdstico y lo insdlito en el plano social, moral y ontoldgico, o las
conexiones entre la imaginacién, lo fantdstico y la prictica de la escritura.

Por su parte, Fernando Iwasaki, haciendo gala del mismo humor inteligente que
recorre su obra, nos descubre cémo emplea en ella la ficcién para que lo verdadero
parezca inverosimil, escribiendo, en suma, «la misma historia real inverosimil» en la que
aborda temas serios «—el desamor, el terror, el dolor fisico, el erotismo, la inquisicién y
la impostura»— mediante el humor como elemento fantéstico que nos obliga a pensar.

Y la fortuna nos sigue sonriendo hasta el final en el que este capitulo preliminar
se cierra con Félix J. Palma, quien nos acerca a sus primeras lecturas, a sus comienzos
en el género de fantasia y ciencia ficcién, a la figura del escritor de ciencia ficcién en
nuestro pais, a los prejuicios existentes, al estado del género en las Gltimas décadas,
a la situacién editorial y a distintas corrientes actuales —especialmente el steampunk o
retrofuturismo—, y nos detalla las claves de su Trilogfa Victoriana para dejar finalmente
en el aire la invitacién a «<emprender nuevas aventuras...».

El segundo capitulo del presente volumen estd destinado a abordar aspectos de
lo insélito desde una perspectiva principalmente tedrica, aportando un marco gene-
ral de fundamentacién y arrojando un halo de luz a cuestiones de por si complejas y
controvertidas.

El apartado comienza con una revisién de la ciencia ficcién en el siglo X1X a cargo
de Juan Molina Porras, que analiza los axiomas fundacionales del género y explica las
causas por las que no llegé a constituirse en un género popular y respetado por la critica
—el triunfo del didactismo y la descripcién de nuevos modelos sociales o morales—.
Asimismo, ofrece un repaso de sus creaciones mds significativas en el 4mbito espafiol
decimondnico, demostrando que no es posible negar su existencia.
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A continuacién, Miguel Carrera Garrido se enfrenta a la ardua tarea que supone
definir el terror como una herramienta hermenéutica complementaria a la categoria de
lo fantdstico. Partiendo del precepto de que el terror ha sido tradicionalmente consi-
derado una parte de la ficcién sobrenatural, sostiene que el dmbito de lo terrorifico
desborda los limites asumidos para dicha modalidad. Su exposicién se fundamenta en
la teorizacién sobre lo fantéstico e insélito, pero da cabida también a otras perspectivas
como lo gético, lo siniestro o lo monstruoso. De este modo plantea los rasgos bdsicos
del terror ficticio, delimitando el género en base a la respuesta emocional buscada en
el receptor y proporcionando un instrumental teérico de suma utilidad para el estudio
de la literatura y el cine en los paises de habla hispana.

Ana Casas, siguiendo los postulados teéricos establecidos por Vicent Colonna
en su libro Awrofiction & autres mythomanies littéraires, nos introduce en el concepto
de «autoficcién fantdstica». Con el fin de ilustrar y esclarecer ese término, incluye
en su discurso diversos ejemplos en los que el autor aparece encarnado en uno de sus
personajes —«El Aleph» de Borges, Aurora de Leiris y Ferdydurke de Gombrowicz—y
alude a escritores hispdnicos como Gonzalo Torrente Ballester, Carmen Martin Gaite
y Francisco Umbral, entre otros, cuya obra en alguna ocasién ha merecido dicha
etiqueta por parte de la critica.

La tercera de las secciones estd constituida por trabajos y reflexiones de caricter
esencialmente critico. Todos los articulos que comprenden este apartado suponen una
aproximacién a lo insélito en la literatura espafiola de los siglos X1x al XxI. En este
sentido, es necesario mencionar que se sigue un orden preferentemente cronolégico,
en relacién mds a la publicacién de las obras analizadas que a la propia generacién a
la que pertenecen los autores.

El primer articulo corre a cargo de Benedetta Belloni, quien estudia los componen-
tes que constituyen el aspecto fantdstico del cuento «Los tesoros de la Alhambra», de
Serafin Estébanez Calderén. Analizando algunos elementos peculiares de la composi-
cién —el castillo mégico, la figura fantasmal del soldado, las monedas encantadas...—,
reflexiona sobre el nuevo significado que sufren a partir de la vinculacién del cuento
con la dimensi6én hispano-drabe andalusi.

En segundo lugar, Radl Ferndndez Sdnchez-Alarcos se encarga de examinar Las
ruinas de Granada, un breve relato de Angel Ganivet que llama la atencién por su
cardcter futurista y que el estudioso pone en relacién con la personalidad creadora y
excéntrica de su autor de acuerdo a la estética modernista finisecular.

Seguidamente, Isabel Gonzilez Gil se adentra en el renacimiento que vivié la
alquimia a finales del siglo XIX y en cémo los escritores progresivamente fueron
adoptando sus imagenes y simbolos. Su discurso se articula en torno al andlisis de
cuatro elementos clave del imaginario alquimico modernista: la Tabla de Esmeralda,
la «piedra del sabio», la igura de Hermes Trismegisto y la Opus Magnum; elementos
todos ellos que se ponen en relacién con textos fundamentales de la época.

Por su parte, Francesca Crippa se propone reflexionar sobre las manifestaciones
de lo insédlito en la produccién breve barojiana, una produccién que ha destacado mds
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