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INTRODUCCION'

iComo se reirin de nosotros las personas de verdadero gusto al mirar las es-
tampas y los figurones de las desdichadas modas con tanto furor acogidas por
las clases superiores de los tiempos que pasaron! jQué triste idea se formardn
de nuestras aptitudes estéticas al conocer nuestra devocién por tanta chucheria
extravagante, por tan diformes atavios, por el afin inconcebible de falsificarlo
todo y corregir a la misma madre naturaleza en sus mds acabadas perfecciones y
hermosuras! (Baltasar Champsaur, Revista contempordnea 10/1893: 8).

La escasez de estudios sobre el léxico de la indumentaria es probablemente una
consecuencia del cardcter frivolo con el que suele relacionarse el 4mbito de la
moda’. Es este sin embargo, un prejuicio erréneo, ya que desde la perspectiva de
un estudio lingiiistico de cardcter diacrénico, la moda sirve de certera representa-
cién de cémo son los hombres y mujeres de una determinada época, pero sobre

"El presente trabajo es resultado de la adaptacion y revisién de parte de mi tesis doctoral, £/
vocabulario de Iz vida cotidiana en espafiol entre los siglos XIX y xx. El léxico de fa indumentaria,
defendida en el Departamento de Filologia Espanola y Latina de la Universidad de A Corufia y
concebida en el marco de los proyectos Diccionario del espariol de la Edad de Plata (continuacién)
(ref. FFI2011-23085) del MINECO vy E/ lédico de la vida cotidiana (1868-1936) (ref.
10PXIB104235PR) de la Direccién Xeral de I+D+I de la Conselleria de Economia e Industria de
la Xunta de Galicia. Quisiera dejar constancia de mi mis sincero agradecimiento a los profesores
José Antonio Pascual, Paz Battaner Arias, Pilar Garcia Mouton, José Alvaro Porto Dapena y Ceci-
lio Garriga Escribano, que formaron el tribunal que juzgé aquel estudio, por las acertadas puntua-
lizaciones y consejos que tan amablemente me facilitaron y que, naturalmente, han sido tenidos en
cuenta a la hora de revisar aquel material para su publicacién. A los directores de mi tesis, los profe-
sores José¢ Ignacio Pérez Pascual y Mar Campos Souto, debo un agradecimiento especial, pues con
su experiencia y su erudicion, pero también con una cordialidad y cercania ejemplares, supieron
marcarme el paso firme hacia la conclusién de aquel trabajo de investigacion.

! «Desde el siglo XVIII se produce una fermentacién discursiva sobre la moda rastreable hasta
bien entrado el siglo XX y que ha sido ignorada —tal vez por el matiz frivolo del tema, asociado alo
banal y lo femenino— de forma consistente. Frente al silencio académico, la realidad es que desde
el Padre Feijoo a José Cadalso, Luis de Eijoecente o los editores del periédico ilustrado E/ Censor,
pasando por Emilia Pardo Bazén, Benito Pérez Galdés, el Padre Coloma y Juan Valera, hasta
Concepcidn Arenal, Rosario de Acufia, Gregorio Marafion y Carmen de Burgos, existe una refle-
xi6n literaria y filoséfica sobre la moda» (Diaz Marcos 2006: 28).
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todo, de cdmo quieren ser’. La moda est4 en relacidn directa con la apariencia,
entendida como «aspecto o parecer exterior de alguien o algo», pero también
como «cosa que parece y no es». Y probablemente una de las sociedades que més
se haya obsesionado con el parecer, con las apariencias, haya sido la de la época
que contempla este vocabulario, la destinataria de la prensa periddica y las revistas
ilustradas desde el ultimo tercio del siglo XIX a los primeros afios del XX.

Sociedad de escaparate, sociedad burguesa y urbana cuyo mayor divertimento es
acudir, por ejemplo, a los jardines del Buen Retiro a pasear, a ver y a dejarse ver. Las
salidas al teatro, el veraneo en San Sebastidn o Biarritz, los bailes, las soirées, son
pretextos para la ostentacién de lo que se quiere (de)mostrar a los demds: una de-
terminada posicién social, un determinado poder adquisitivo. Se ostenta incluso
con lo que no se muestra: es la época de las sedas frufrutantes, aquellas que eviden-
ciaban, por el caracteristico sonido que producfan cuando se caminaba, su verdade-
ra calidad. Es el tiempo de la llamada «cursileria social», y de la imitacién —un
término del campo de la indumentaria que alcanza su auge en ese momento— de
los productos de lujo, de la imitacién de los iconos de las revistas, de la aristocracia a
la que esta burguesia desea parecerse. Son los afios del pouf, del postizo, del mirifia-
que, del polisén... No se viste el cuerpo, se viste un armazén que simula el cuerpo.
Esto es la moda, esta es la forma en que refleja la sociedad. Y va a ser también la
moda la que revele la transformacién de esta sociedad con el cambio de siglo.

Un movimiento higienizante, sportivo, y c6modo, de marcado acento inglés,
llevaba ya tiempo deslizindose en la cotidianidad de los espafioles de las tltimas
décadas del siglo, y quizas el llamado «desastre del 98> es un detonante para que
aquellos cursis decimonénicos adopten la determinacién de dejar de ser gentlemen
para vestirse de sporemen, el hombre de los nuevos tiempos, el que ya no viste frac
ni chistera, sino hongo o jipijapa, y americana, y disfruta en contacto con la natura-
leza, el campo, los bafios de mar; pero es también un amante de la técnica, del ci-
nematdgrafo, de la velocidad, del automévil. Va a haber también sporrwomen, y
quizas no habrd demasiadas mujeres que conduzcan un automévil, pero si muchas
que se apunten a la moda del ciclismo, y asi, por primera vez, la mujer vestira panta-
16n y chaqueta masculina, y reemplazari el rigido corsé por tejidos més flexibles y
transpirables, como el jersey o el maillot,... cambios que aunque se admitan por el
momento unicamente durante la prictica deportiva, rompen una frontera, abren
un resquicio hacia un movimiento que serd ya imparable.

? «La moda no es algo arbitrario. Por eso merece considerarse como importante manifestacién
social y artistica» (Emilia Pardo Bazdn, «Cuarenta dias en la exposicién», apud Lépez Quinténs
2013: 8).
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Sin embargo, la Gran Guerra va a cambiarlo todo. Hemos elegido como punto
de inicio para enmarcar este vocabulario el afio 1868, momento en que se inicia el
sexenio revolucionario en Espafia®, y, consecuentemente, consideramos que el
final de la etapa en que centramos nuestro interés debia de otra fecha histérica®,
1914. Elegir referencias histdricas para marcar los lindes de un estudio filolégico
es siempre algo cuestionable y a veces, puramente metodoldgico®. Aun asi, es evi-
dente que la moda es una respuesta a los movimientos histéricos, econémicos y

sociales®, y a partir de 1914 todo va a cambiar en el panorama mundial’. Cambian

3 Como sefiala Batraner (1977: 14): «Otro dato positivo para que la eleccién del periodo revo-
lucionario sea interesante, es la libertad de imprenta y la riqueza de publicaciones de todo tipo que
estallé por todo el territorio nacional, como reaccién a los ultimos afios del reinado de Isabel II, en
que la censura se habia ejercido fuertemente. Esta libertad de imprenta amplia considerablemente
la perspectiva lingiiistica, pues hubo publicaciones desde todas las perspectivas politicas y sociales y
desde todos los grupos, poderosos o débiles. La garantia para que el vocabulario recogido sea mas
completo, més objetivo.

* La moda sufte, a partir de este momento, evidentes transformaciones: «Esa fecha de 1914 si-
gue siendo el umbral en el que las modificaciones en las formas de vivir arrastraron a las del traje, y
los afios que la alejan de nosotros la convierten cada vez més en el signo mudo de una época extin-
guida. Desde el inicio de la I Guerra Mundial, se produjo progresivamente una transformacién
profunda de la indumentaria: al principio estuvo relacionada con las consecuencias varias de la
guerra, pero luego se prolongd y acentué en funcién de los cambios en las condiciones de vida, en
el estado de 4nimo y en la produccién» (Boucher 2009: 395-397).

> «La delimitacidn tiene siempre algo de arbitraria y artificial, y en el estudio lingiiistico esta
artificialidad puede resultar ms arbitraria atin que en otros sectores del conocimiento; pero ofrece
la ventaja de hacer més coherente el objeto de estudio y de una posibilidad de andlisis mds minu-
cioso» (Battaner 1977:5).

¢ «Toda innovacién en la ropa [es] una consecuencia légica de los distintos cambios sociales
que se producen en un momento histérico y que, en mayor o menor medida, afecta a la lengua
mediante la aportacién de nuevas formas léxicas o significativas» (Montoya 2008: 227).

7 Con todo, conviene consignar que recientemente se han desarrollado otras propuestas teéri-
cas —Diaz Marcos destaca a Valerie Steele y su libro Paris fashion: a cultural history (1999) como
exponente de esta perspectiva tedrica sobre la relacién de la indumentaria y la historia (2006:
324)— que consideran que no son los hechos histéricos los que condicionan los cambios en la
moda, sino que se trata, en realidad, de cambios en la actitud popular que precipitan determinadas
transformaciones en la indumentaria. Un ejemplo podria ser el caso del corsé, que no tiene tanto
que ver con la «gran guerra» y la incorporacién de la mujer al mercado laboral, sino, segiin esta
teorfa, con la moda del orientalismo inaugurada con la linea «Directorio» disefiada por Paul
Poiret en 1909, coincidiendo con la llegada a Europa de los ballets rusos, y la moda de los talles
altos, turbantes y tejidos mas finos; es decir, el cambio sc habria generado dentro del propio siste-
ma de la moda. Nosotros consideramos que sin duda la moda se mueve en funcién de sus propios
hitos, revoluciones, conservadurismos ¢ intereses internos, pero que en ningin caso se debe dejar
de considerar la definitiva influencia del curso de la historia en la evolucién de la indumentaria;
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las modas®, la sociedad, y cambia incluso la forma de entender la prensa; es decir,
va a cambiar el soporte de nuestro corpus’.

Las publicaciones periddicas y las revistas ilustradas que hemos seleccionado
como corpus de nuestro vocabulario, las que desde mediados del siglo X1X alcan-
zan un desarrollo sin precedentes en la historia de Espafia, constituyen un medio
excepcional para acercarse a la realidad (evidentemente tamizada) de esa época.
Desde publicaciones técnicas sobre la moda, que resultan de gran relevancia para
nuestro estudio, hasta revistas ilustradas que revelan datos sobre la sociedad, el
ocio, el dia a dia, la higiene, el hogar, la situacion de la mujer, el teatro, la politica,
o el precio de las cosas... en textos que en ocasiones firman algunas de las mejores
plumas de su tiempo. Como sefiala Alvarez de Miranda (2004: 1047), «Serfa
deseable conocer histdricamente el léxico de la moda, y en particular de la indu-
mentaria, pero practicamente nada ha sido hecho en ese terreno por los filélogos
(tampoco para épocas anteriores), y hemos de conformarnos con aproximaciones
parciales realizadas desde otros campos de interés [...]'"; una exploracién de las
revistas de moda y sus figurines [...] depararia riquisima documentacién».

tampoco podemos pasar por alto el modo en el que la situacién politica, econdmica y social condi-
ciona en cada época y en cada lugar el éxito o fracaso de determinadas lineas, propuestas, cortes,
telas, prendas, estilos en el vestir.

% «La Moda seguia porque ella es porque ella es esencialmente vital, y, como la vida, no puede
detenerse. Asi, mientras los cafiones germanos disparaban sobre Paris, ni los castafios del Bois
dejaron de dar flor, ni las muchachas parisienses de discurrir galas nuevas con que adornarse... ni las
de las otras naciones de Europa de seguir las modas por ellas lanzadas. Modas miseras, hemos de
confesarlo, tristes modas, desprovistas de fantasia y de gracia, como engendradas entre el hambre y
la angustia y sefialadas a su vez por el signo de los tiempos» (Morales 1947: 253). Asi puede com-
probarse en este texto de diciembre de 1914: «Orientaciones de la nueva moda. [...] El conjunto
de esta roilette es de una gran elegancia sobria y arménica, que estd muy dentro del gusto severo
impuesto por las dolorosas circunstancias presentes» (Por esos mundos01/12/1914: 68).

? «El punto de inflexidn se produce en los afios de la Primera Guerra Mundial, en los que se
hace definitiva la crisis de la prensa del viejo estilo. La sed de informacién que despierta el conflicto
bélico, la apertura de Europa que lleva consigo obligan a los periddicos a hacer un esfuerzo que no
todos saben o pueden llevar a cabo. La ruptura del sistema de turno pacifico, producida también en
estos afos, acenttia la decadencia de los periddicos de los viejos partidos o sostenidos por persona-
lidades politicas. Los resultados de esos cambios se evidenciardn en los afios inmediatamente poste-
riores a la guerra» (Seoane y Saiz 2007: 174).

19 «Es por ello, rigurosamente excepcional el trabajo de Lapesa (1989) dedicado al vocabulario
de la vida social y la indumentaria en la época romantica (Mesonero, Larra), vocabulario en el que,
desde luego, abundan los galicismos: frac, fevita, chagueta (forma que cuenta con algtin anteceden-
te aislado, amén de los antiguos jaqueta y xaqueta), paletd, polison, percal, satén, tul, tabinete,
negligé marabi, canest, echarpe...» (Alvarez de Miranda 2004: 1047).
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Con todo esto, lo que esta publicacién pretende, en definitiva, es ofrecer una
vision representativa del léxico de la moda desde las tltimas décadas del siglo X1x
hasta los primeros afios del XX, a partir de una seleccién de términos significativos
del campo de la indumentaria, bien porque designan prendas que caracterizaron
la moda y el estilo de la época, bien porque adquirieron relevancia social por lo
que implicaban, o bien porque ejemplifican procesos lingiiisticos de préstamo y
cambio semdantico en la creacién de nuevo léxico. Cada término, ademds de un
breve resumen etimoldgico, presenta una propuesta de definicidon y un estudio
sobre la realidad de lo designado y sobre el término en la lengua, asi como una
serie de testimonios que documentan su uso. Cada estudio se cierra con una des-
cripcién de su representacién lexicografica. Precede al vocabulario un breve pré-
logo que pretende establecer un marco contextual, histérico y sociocultural, asi
como una descripcién de la naturaleza de nuestro corpus, y, finalmente, de las
caracteristicas mas relevantes del léxico de la moda con el que hemos trabajado.

Espero que este trabajo sirva para, por lo menos, despertar el interés sobre el
estudio filolégico e histérico basado en un corpus de prensa periddica, que consti-
tuye un material documental verdaderamente valioso; asi como sobre el vocabu-
lario de la indumentaria y el léxico de esta época, que ofrece al investigador no
solo relevante informacién sobre la historia de la lengua, sino también sobre la
historia cotidiana de los espafioles entre las tltimas décadas del siglo XIX y los
primeros afos del XX.





