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INTRODUCCION

El oficio del historiador, tal cual hoy lo conocemos, nacié6 a co-
mienzos del siglo x1x con la conformacién del Estado moderno
para estudiar el pasado y transmitir una narrativa del pretérito a la
sociedad. Dado que la Historia debfa generar y potenciar una iden-
tidad nacional, fue habitual que los volimenes dedicados a ofrecer
explicaciones sobre temas histéricos combinaran el relato concep-
tual con el visual para facilitar su comprensién. Una imagen bien
seleccionada ofrecfa una potente explicaci6n sintética que cualquier
observador podia comprender de forma inmediata y sin esfuerzo.
Hasta comienzos del siglo xx, la mayorfa de los historiadores se
ocuparon en demostrar la existencia de naciones para legitimar los
Estados que se estaban creando. Dado que se partia de la ecuacién
de que cudnto més vieja fuera la historia de la nacién, mis fuerte
serfa el Estado, cada grupo politico se imaginé un pasado especifico
en funcién de sus proyectos de futuro. Los republicanos, federalis-
tas y liberales mds radicales defendieron durante el largo siglo xix
la importancia de narrar pasados plurales para poder sostener sus
propuestas de un Estado estructurado sobre la base de la existencia
de marcos normativos flexibles que dieran cabida a la coexistencia
de las diferentes tradiciones culturales. Hoy hablarfamos de Estados
plurinacionales, pero en el siglo x1x no se utilizé este término. Los
mé4s conservadores, mondrquicos y centralistas apoyaron sus argu-
mentos sosteniendo que existfa una nacién unitaria que se hundia
en la noche de los tiempos y que, por tanto, cualquier rompimiento
de su unidad debfa ser considerada como una traicién a la patria,
al orden y a las buenas costumbres. Por lo general, estos estudiosos
deliberadamente solaparon los conceptos de Estado y Naci6n para
sostener que en un Estado solo cabfa una Nacién. En estas luchas
interpretativas, el relato visual fue tan importante o més que el con-
ceptual, ya que la historia formaba parte de los debates cotidianos
de la ciudadanfa. No por casualidad, muchos de los historiadores
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eran al mismo tiempo politicos, diplom4ticos, escritores, conferen-
cistas o periodistas. En aquel entonces, los historiadores no estaban
encerrados en sus despachos escribiendo articulos especializados en
inglés para ser publicados en revistas extranjeras de impacto, sino
que tenfan un contacto directo con la sociedad.

La labor de los historiadores se unié a la de los artistas, escultores,
pintores, arquitectos, urbanistas, grabadores, poetas, escritores, mii-
sicos y cémicos. Como no existfan ni el cine, ni los potentes medios
de comunicacién de hoy dfa, las estatuas, pinturas, dibujos, retratos,
grabados, jardines y monumentos ofrecfan al ciudadano relatos visuales
del pasado y propuestas de proyectos de futuro. La figura de un rey
montado a caballo en el centro de una plaza, el cuadro de una batalla
en un ayuntamiento o en la cdmara de diputados, el frontispicio de
un edificio publico relatando una gesta, una bandera, el retrato de un
santo en un iglesia, la reproduccién de la constitucién, una poesta, una
obra de teatro, una sinfonfa, una cancién, un villancico, una novela,
un cuento, o la misma trama urbana o la estructura de unos jardines,
funcionaban como instrumentos de una orquesta que interpretaban
una sinfonfa escrita con la finalidad de crear una opinién publica
concreta. El renacimiento, el manierismo y el barroco transmitieron
una idea del mundo marcada por el eurocentrismo. El neoclasicismo
volvié a subrayar el culto a la antigiiedad cldsica mediterrédnea; el
romanticismo se apoy6 en lo imaginario, volviendo la mirada a la
Edad Media e incorporando las mitologias de la Europa del Norte;
el realismo se encargé de difundir las ideas de la modernidad y el
progreso; y el postimpresionismo, el expresionismo, el cubismo, el
fauvismo, el surrealismo y las demds corrientes artisticas que fueron
surgiendo en el siglo xx crearon las imdgenes que requerfan las nuevas
ideas de vanguardia. En cada etapa los estilos artisticos transmitfan
una forma de interpretar el mundo y de concebir el futuro.

La historia fue, por tanto, hasta al menos mediados del siglo xx, un
instrumento mds para generar una conciencia ciudadana, por lo que no
casualmente los libros de historia vinculaban los relatos conceptuales
con los visuales. Esta relacién comenzé a variar cuando las narrativas
historiograficas se distanciaron del compromiso social y politico por
considerar que la Historia era una ciencia dotada de una metodologfa
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precisa y de un leguaje especifico propio cuyo principal y tnico objetivo
era entender el pasado. A partir de entonces, dado que la historia co-
menz0 a escribirse y leerse esencialmente por especialistas, las imigenes
pasaron a convertirse en ilustraciones que se inclufan para dar lustre
y prestigio a las obras cuando se disponfa del debido financiamiento.

Los capftulos que ahora se publican en este volumen tiene
como misién reflexionar sobre el poder y funcién de las imagenes
en la Historia, abordando un variado mosaico de temas y diversas
metodologias.

El primer trabajo es el articulo de Lourdes de Ita Rubio. En él la
autora estudia las imégenes de las representaciones cartograficas de
América en Europa durante el siglo que ha sido llamado “el primer
capftulo del drama moderno”, yendo desde el primer documento
manuscrito elaborado en Espaa por Juan de la Cosa en 1500, hasta
algunos de los mas icénicos mapas impresos que se confeccionaron
en diferentes ciudades de Europa central. Este trabajo reflexiona sobre
la imagen del Nuevo Mundo paulatinamente revelada a lo largo del
siglo xvi y la manera en que se reprodujo y se propagé por Europa
a medida que se realizaban més copias y ediciones de los mismos
mapas, revolucionando la industria de la produccién cartogréfica, que
evolucioné a la par de los reconocimientos geograficos del territorio
americano. Lo anterior se dio en medio de una competencia por
el dominio del espacio maritimo entre los reinos ibéricos y los de
Europa del norte y del centro, competencia que, aunque se calificé
de ilegal debido al Tratado de Tordesillas, fue 4lgida y constante.
Con la evolucién de la imagen de América en la cartograffa, cambié
también la imagen del mundo ante los ojos de un publico europeo
que poco a poco se formé una incipiente idea del espacio terrestre
y marino mediante grabados e impresiones. Todos ellos se publica-
ron en libros o se vendieron como hojas sueltas y que incidieron en
acciones, actitudes y concepciones en relacién al nuevo continente.

Por su parte, Victor Minguez nos explica en su texto como a la
muerte de Felipe IV de Habsburgo, el Rey Planeta, llegé al trono
del Impero hispdnico su hijo Catlos II, un monarca enfermo, con el
cual se inicié el ocaso de la dinastia m4s poderosa hasta esos tiempos.
Mas, el declive militar, econémico y politico de esta casa reinante fue
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contrario al esplendor cultural y artistico que se gener6 en su corte,
aparato de propaganda que permitié disimular y estabilizar al reino.
Ante la enfermedad y discapacidad de Catlos I, la imagen construida
de él fue de gran valor. Eficaz espejismo que funciond de maravilla
en la peninsula ibérica, pero sobre todo en los territorios alejados de
la corte como el Nuevo Mundo, tierras donde se vivia en esos afios
un esplendor artistico magnifico, considerdndose la edad de oro.

América siempre despert6 en la peninsula ibérica mucha curio-
sidad. Las crénicas y las noticias enviadas a partir de la conquista
hablaban de una exuberancia y riqueza natural, equiparando a
esta nueva tierra con un parafso real, no alegérico. A un siglo de
la conquista esta idea fue retomada por varios artistas, quienes, al
plasmarla en su obra, dieron un nuevo empuje y propaganda a esta
concepcién, apareciendo pues el monarca Carlos 11 como el rey del
Paraiso Terrenal.

Asi, todo este aparato propagandistico construido en torno al
monarca y sus posesiones nunca fue més necesario. Ante la real inca-
pacidad del altimo de los Austria no quedé otro camino que montar
una realidad paralela que diera fuerza y sustento a su gobierno, siendo
ello fue posible gracias a la construccién de una iconografia apabu-
llante por medio de retratos, grabados y esculturas que inundaron
el Imperio, donde se mostraba a un monarca poderoso y providen-
cialista, defensor de su reino y su fe. Esta ficcién fue enormemente
itil en todas las posesiones habsbirgicas, sin embargo, América fue
el terreno més fértil, el paraiso del Rey Sol.

Juana Martinez Villa reflexiona en torno al uso de la emble-
mitica como recurso politico por parte de los grupos oligdrquicos
locales para lograr o reafirmar su estatus en el organigrama de las
instituciones novohispanas y de las repiiblicas urbanas en general. Se
analiza de manera particular la actuacién de dos hermanos oriundos
de la ciudad de Parzcuaro, Michoacén, Ger6nimo y Joseph Nicolds
de Soria Villarroel. Ambos protagonizaron 4lgidos desencuentros
con los habitantes de Valladolid de Michoacn, como parte de un
pleito centenario porque alguna de las dos ciudades fuese reconocida
permanentemente como capital de provincia. Disputa, por cierto,
iniciada por el célebre Vasco de Quiroga.
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