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INTRODUCCION

El presente trabajo, ademds de poder demostrar el nuevo funda-
mento sobre el que descansa la alegorfa, pretende constatar que a partir
de esta figura retérica accedemos a una nueva forma de decir/contar la
H (h)historia. Todo nos remite a la necesidad de instaurar al narrador,
al cuenta cuentos. Dada la marcha arrolladora de la tecnologfa y del
progreso, donde la informacién codificada y encapsulada a la cual tiene
acceso el hombre en un mundo globalizado, no se puede recurrir a tér-
minos tales como narracién, sino més bien, informacién.

No se precisa ir a buscar la noticia/historia, no se prescinde del he-
cho del incremento y enriquecimiento de esta noticia/historia a partir de
viajes que vengan a aumentar la idea inicial, o de ver la misma historia
pasar de generacién en generacién. La inmediatez ha trazado los limites
de aprehensién de la historia y el hombre necesita que las pulsaciones
cyber espaciales sean cada vez mds répidas. Xerezada puede morir porque
sus cuentos ya no sirven de alegrfa al emir aborrecido por el tedio de
su rica soledad. Y va a morir porque es obsoleta, su tiempo pasé y se la
tragé el newspaper, el magazine, Microsoft.

Me ha sido imposible separar mi visién del mundo, mi filosoffa
y formacién cultural del enfoque al que he tratado de encaminar mi
investigacién. Recientes lecturas socio-politicas han hecho un gran im-
pacto, en el sentido de apoyar, validar, en muchas de las perspectivas
ontoldgicas de mi pensamiento tedrico. Desde este presupuesto, aposté
por una investigacién que estuviera en tono con la actualidad de desastre
en la que me ha tocado vivir, y la cual quisiera fuera otra la legada a
nuestros hijos. Titulos tales como The Shock Doctrine: The Rise of Disas-
ter Capitalism de Naomi Klein (2007), al igual que The End of America:
Lester of Warning to a Young Patriot de Naomi Wolf (2007), no han
hecho sino ampliar y apoyar las ideas que ya desde hace mds de cinco
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afios he venido barajando acerca del enfoque literario y social al cual
estdn encaminadas algunas de las obras estudiadas de Alejo Carpentier
y de José Saramago.

¢Es que serfa un sin sentido el aparear a Carpentier con Saramago
en estos intentos? No desde mi punto de vista. Muchos escritores y
criticos de la obra de Carpentier (Roberto Gonzdlez Echevarria, Luisa
Campusano, Antonio Benitez Rojo, Doris Wieser, Andreas Kurz, Rober-
to Ferndndez Retamar) —s6lo por mencionar unos pocos—, con mucha
visién han verificado en su obra el deseo de la vivificacién de un arte
verndculo nuevo cuyo telén de fondo sea la lucha contra el imperialis-
mo yanqui. A esta postura se le afiade, segin sus estudiosos, la de crear
una nueva narrativa latinoamericana desde bases antropoldgicas en el
campo de la investigacién al igual que la apoyada en la crénica de los
conquistadores y en el estudio de crénicas, culturas y mitos.

Su amplia visién latinoamericanista lo hace producir obras, que en
opinién de muchos de los estudiosos de Carpentier es sintesis y ruptura
de y con la retérica occidental, donde el barroco y lo real maravilloso
marcan las pautas fundacionales de su produccién literaria. Mds all4 de
una literatura elitista, este escritor dedicé grandes pdginas a problemd-
ticas existencialistas con fundamentacién en la religiosidad, en la critica
social de dictaduras y dictadores, al igual que al apareamiento del tiempo
con la historia y la posibilidad de recontarla. Fundamentalmente, Ro-
berto Gonzélez Echevarrfa —su més erudito estudioso— considera la obra
de Alejo Carpentier como algo personal que llevaba éste por redimir,
exorcizar. Asf siendo, «Viaje a la semilla» puede leerse como una especie
de alegorfa de los avatares de la familia del escritor; de su fundacién
y disolucién, de la ereccién entre dos nadas, la del comienzo y la del
final, de sus ficciones, las de su obra y a la de su vida» (Echevarria 34).
Continda el critico en su andlisis de la obra general de Carpentier donde
alude a términos como hufda, refugio, mentira, codicia y equipara parte
de la vida de Carpentier a la del Crist6bal Colén del Arpa y la sombra
(Echevarrfa 34-37).

No es la intencién de este estudio la de centrarnos en las reputadas
opiniones de este estudioso cubano, mds bien la de apuntar que, dentro

12



de toda la variedad intelectual de Alejo Carpentier, el rasgo més distin-
tivo al que nos inclinamos demostrar, es la combinacién de lo barroco
lo que lanza una nueva luz al acercamiento alegérico al estudio de su
obra. Nada m4s evidente en las que hemos decidido estudiar: £/ arpa
y la sombra, Los pasos perdidos y su cuento corto «Viaje a la semilla». Al
tratar de ampliar la mirada critica de parte de su produccién literaria,
no desechamos las contribuciones hechas por todos estos analistas de la
obra de Carpentier, muy por el contrario. Todo su aporte nos ha ayu-
dado a descansar nuestra investigacién sobre la base de lo ya avanzado
en este campo, y por otro lado nos ha dado la posibilidad de constatar
la enjundia y trascendencia de la produccién literaria del autor y de la
ardua tarea que se nos anticipa.

Si bien el campo de la critica literaria se ha enriquecido con el
aporte razonado de ver en la obra el reflejo de la vida del autor, como
han demostrado los avances aportados por los mds entendidos en este
andlisis literario, nuestro esfuerzo va encaminado a ir mds alld del in-
dividuo, del sujeto y sus circunstancias, para enmarcarse en el sujeto y
la reconstruccién de esas circunstancias; ademds de reconocer al sujeto
como objeto y sujeto re-evaluador de sus propias circunstancias. Estas
circunstancias, que no es mds que la historia, momento pasado o presen-
te la analizarfamos partiendo de la base epistemolégica que la alegorfa,
en su acepcién de transgresora de espacios, de tiempos y de cuevas y
cristas, nos va a hablar desde la mdscara, el «camouflage» o la superficie;
sino, aquella que nos va a mostrar rafces, mantos fredticos, fundamentos
despefiados, voces y rostros desechables.

La alegorfa a la que nos proponemos exponer estas obras lleva la
marca de los estudios realizados por el filésofo alemdn Walter Benjamin.
En su interpretacién, la alegorfa surge del luto, de la superacién de la
tristeza y de la necesidad de la presencia de la decadencia, con la con-
ciencia de ver la historia, no como la del almanaque: repetitiva y ciclica,
sin matices. Mds bien la historia a la que nos queremos enfrentar es a
la historia natural, donde todas las etapas de la vida sean reconocidas y
alabada. Una historia en el que el cimulo de la realidad de la decadencia
nos define a nosotros mismos, no como estatuas, MONUMENtOS, Sino
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como seres humanos con nuestras flaquezas, aventuras y desventuras:
la historia como tal formada, o mejor decir, hecha por hombres y mu-
jeres a los que en la actualidad las grandes corporaciones definen como
«unpeople», los desechables, los que no cuentan, los que pasardn por la
vida y por el mundo que no hardn ninguna diferencia.

En esta perspectiva, nuestra disertacién estd encaminada a presentar
un andlisis del recorrido de la alegorfa desde sus inicios en la Caverna
de Platén, para luego pasar por el alma en tiempos medievales en el
que la iglesia sentfa la necesidad de conducir a sus fieles por el camino
de la vida de la obediencia. Mds adelante, con los estudios y reflexio-
nes llevados a cabo por Thomas Mann, Benedetto Crocce, entre otros,
veremos el paso de la alegorfa a un terreno mds visible en la literatura
en la cual expone una cosa otra, una especie de lenguaje criptico que
enlaza, mds adelante con la idea de Walter Benjamin en el sentido de
ver en la alegorfa la etiologfa ontoldgica de la expresi6n artistica del arte
de la modernidad.

En otras palabras: la alegorfa es la que va a surgir desde el espacio
oscuro, dejado, abandonado en huida furtiva de toda melancolia que
ponga freno a ver el lado creativo, reivindicativo de lo decadente. Es
la posibilidad de vida, espacios de creacién y de proyectos alternativos
que se abren y se gestan en la oscuridad decadente de los limites, las
coyunturas, de las fronteras, de las crisis. Nada mds cercano también a
la intencién creadora y creativa del escritor portugués y Premio Nobel
de Literatura (1998) José Saramago.

Para este intelectual y revolucionario de primera fila, la historia
no debe cifrarse en la simple enumeracién de fechas y efemérides. Su
pasado de lucha activa contra el régimen dictatorial de Oliveira Salazar
lo llevé a concebir un punto de vista completamente desviado de todo
privilegio asumido por la autoridad de la Historia Oficial. Més bien, en
su intento por reconocet y exponer las lagunas histéricas del discurso
oficial que hasta la fecha narra la historia de Portugal, su obra propone
una tipologfa que

should not be apprehended simply as rereadings of the past, but
also, and especially, as investigations into the present seen from a social,
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cultural, and political perspective. Saramago’s narratives are thus privileged
ways of gaining knowledge about the past; furthermore, it is particularly
those that contain fantastic or supernatural elements, or that construe
possible alternative worlds contradicting the official historiographic ver-
sion of facts, that highlight the ruling classes’ political and ideological
investment in the writing of history. In all the narratives, this investment
is laid bare by privileging the point of view of the Other, without which
the correction and the critical rewriting of the past would no be possible.’

Analizar a estos dos autores me ha llevado a ver que en efecto, una
de sus muchas intensiones es la de tratar de restituir al cuenta cuentos,
la tradicién de contar, de tomar el tiempo y de ampliar la historia, revi-
sar los archivos y darles vida. Llevarlos a la comunidad de lectores que
estarfa dispuesta a darle la oportunidad de poder intervenir dentro de
los médrgenes de la imagética operada en la subjetividad innovadora de
cada lector, ahora aliado en la construccién del texto. Proponer no la
muerte del autor/narrador, sino la aparicién de un nuevo lector que se
va a delinear como colaborador de la obra que se le presenta ante sf, a
través de un didlogo enriquecido que deje ver las fisuras y porosidades
de la historia oficial, y en contra punto con todo dogma literario.

Salvar la narratologfa lo adivinamos como una forma nueva de
hacer justicia a la narracién misma de la historia que se ha visto relegada
a la manipulacién y ocultacién del lado humano de la misma. Con este
objetivo, considero que la recuperacién de la alegorfa tal y como la plan-
tea Walter Benjamin, ha sido el dnico recurso e instrumento razonable
que ha permitido tal rescate. Lejos de querer aceptar su Historia como
simple pieza museable, tanto Saramago como Carpentier arremeten con-
tra esos fdsiles para lograr encontrar en esa decadencia, la historia que
oculta su desmembramiento.

La muerte tiene que ser el blanco hacia el cual apuntan y apuestan
ambos. Como tal, se verifica una aceptacién de toda historia como

' Adriana Alves de Paula Martins, «José Saramago’s Historical Fiction», in On
Saramago. University of Massachusetts Dartmouth: Portuguese Literary and Cultural
Studies 6, 2001, p.67.
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