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UN  ESTRENO EN LOS MAR.GENES 

El 23 de febrero de 199ヲseproduda un est記 noen la 
sala Cuarta Pared de Madrid, una de Iぉ salasalternativas 
司ue,tras la desaparicion del Centro Nacional de Nuevas 
Tendencias Escenicas en 1993, habian tornado el t岱 ti伊
del teatro independiente, en los margenes de un sistema 
teatral que basculaもaentre lo comercial y lo institucional. 

Se trataba de L必 man純子rimeraparte de una trilogfa 
sobre la juventud firmaゐ戸rJavier G訂 daYagiie, Jose R配

mon Fernandez y Yolanda Pallin. Dos jovenes escritores 
守山 comenzabana despuntar en el panorama teat叫 ma-
drilefi.o y un joven director que tenia a su cargo la sala don-
de se produjo el estreno. 

Todo apuntaもaa que L必fmanos tendria una corta vida 
escenica, al estilo de lo司uesucedfa con las producciones de 
las salas altern抵iv：ぉ madrile.fi.as:dos o tres舵manasde c油ト

bicion, algunas critic都子ositivasde los medios que se-
guian --de vez en cuandφ－ la programaci6n de las alter-
nativ払 unpublico joven司uese mantendria fiel a la sala ... 
La realidad fue radicalmente distinta y supero las expecta-
tivぉ detodos los que participaban en el montaje. La ob路 se
mantuvo en cartel desde febrero hasta junio, y a子artirde 
entonces comenz6 una gira que recorri6 toda Es界的.c協和

do a.fi.os mお tardelos autores recordaban estos momentos 
hadan un minucioso recuento, no exento de legitimo or-
gullo de aquella gira: 
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Esta obra se estren6 en Madrid, en la sala Cuar訟 Pared,
el 23 de febrero de 1999. Se mantuvo enα抗elen esa 
misma sala hasta j叫io,para despues詑alizaruna gira que 
visit6 Ribadavia, Manzanares，むrones,Villena, Valdemo” 

ro, Torrej6n, Peii訂 andade Braαmon主e,Villalba, Toro, 
Torrelodones, San Seb部 ti知 delos Reyes, Logro初，Alcor-
con, Getatと， M6stoles,Badajoz, Fuenl訪問点 Leganes, 
Parla, Avila, Alcala de Henぽ es,Huesca, Salamanca, Ciu掛

dad Rodrigo, Carrion, Lebrija, Alicante, Mieres, Gij6n, 
Santander, Medina de Rioseco, San Fernando, Segovia, 
Benavente, Villafranca del Bierzo, A Coruiia, Talavera de 
laまeina,Pontevedra, Naron, Almagro, Vi設laα長as,Plasen-
cia, Coria, Vitoria, Barakaldo, Eibar, Aviles, Langreo, 
Guadalajara, Iniesta, Cacer＇岱， Merida,de nuevo Madrid, 
Sitges, Illescas, Hi容認ruela,Barcelona y Valencia, donde se 
despidi6 el 3 de diciemらrede 2000 (Fern知dez,PalHn y 
Garcia Y:噂iie,2001, p格 11).

El recuento muestra que la obra h訪ね pasadode ser un 
simple estreno de 6cito p鍛 convertirseen un総 tenti coι 
n6meno sociol6gico. La combinaci6n de grandes pl辺都tea-
trales (Barcelona, Valencia ... ) con las sedes de festivales de 
臨 .tro(Ribadavia, Sitges…） y las poblaciones sin tradici6n t協同

tral revelan la capacidad de Las manos para lleg：訂atodos los 
publicos sin distinci6n de edad, formaci6n o intereses. 

En los a長OSSi事iien詑sse sucedieron los estrenos de las 
otr：ぉ dosobras de la万ぜlogia.Aunque la so中resafue me-
nor y el entusiasmo de la crf tica fue decreciendo, cuando, 
en 2004, la Cuarta Pared陀 pusolas tres obras, dando por 
cerrado el ciclo de representaciones de iぉ mismas,tanto la 
sala como los autores habian conseguido lo弓ueun crftico 
consideraba ≪el exito mayor y mas duradero del teatro al岬

ternativoゅ（Vallejo,2004). Habfan logrado no solamente 
un exito personal, avalado por numerosos premios, sino 
中.ehabian consolidado el pro戸omovimiento de las salas 
al民rnativascomo una realidad insoslayable a la hora de 
comprender el詑atroespa凸oldel nuevo milenio・
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LA S必ACuARTA P成主Dv JAVIER GARcfA弘GUE

En noviembre de 1992 Rosana Torres informaba en el 
diario El Pais de la constituciぬ dela Coordinadora Es詰tal
de Salぉ Alternativas,que en aquel momento indufa a iぉ
salぉ Trapeziy Atelier 24, de Valencia, Pradillo, Teatro Es-
tudio, Cuarta Pared, Tri知gulo,Ensayo 100 y Artea, de 
Madrid, Beckett, Malic y La Casona, de Barcelona, La 
Nave de Cambaleo, de Aranjuez, La imperdible, de Sevilla, 
Niessen, de Renteria, Taperola, de Fuenlabrada, Arbolιde 
Zaragoza, Sans, de Palma de Mallorca, y Geroa, de Duran-
go. El presidente de la Coordinadora, Jose Sanchis Sinisterra, 
declaraba a la periodista del diario madrile岳o:

Para mf es un momento muy importante, ya弓uecon 
este子royectoestamos poniendo los dmientos de una veト
dadera alternativa弓ueen ningun momento se la puede 
considerar como una realidad sustitutoria. ［…］ El t時 tro
fara6nico y monumentalista 悦 adistancia abismal entre 
espectadores y escenario, y los millones que結成ilizan
convierten al問則的 館 長riadei都 maravillasy de Iぉ vani-
dades, y no esa pulsi6n弓uemuchos er＇伐mosψcdebe ser 
el te椛ro.[ ... ] El publico teatral es una entelequia, ya que se 
er伺 enfunci6n de lo que se le o丘ezca;nosotros queremos 
apelar a ese espectador que no tiene 主義bitosteatrales y que 
vive la cultura como una necesidad, no como un artfculo 
de I明白rres,1992). 

La品ndaci6nde la Coordinadora venfa a consolidar un 
tとn6menoque se habfa empezado a c詑 ardesde finales de 
los af10s ochenta. En叫uellosaf10s, coincidiendo con la Ile輔

ちadaalpodぽ delos socialistas en 1982, se habia producido 
un crecimiento extraordinario del teatro publico, de acueト
do con la concepci6n de la cultura como un derecho de los 
ciudadanos que los poderes publicos de脳級品mentar,en 
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contra de la idea, propia del teatro comercial, de que este es 
simplemente un negocio. 
Asi, en aquella decada, se c陀 aninstituciones como el 

Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escenicas (1984), 
la Compa品faNacional de Teatro Clasico (1986) o el Cen-
tro Andaluz de Teatro (1988). Una amplia politica de re-
modelaci6n de teatros y de subvenciones a la actividad tea-
tral vino a consolidar la primada del teatro publico por 
encima del decadente teatro comercial. Sin embargo, esta 
misma decada vio desaparecer el teatro independiente, que 
durante los Ultimas 拍 OSdel仕組quismohabfa creado un 
movimiento de renovaci6n -a menudo demolici6n-de 
las obsoletas estructuras de la escena tradicional. En pala-
bras de Cesar Oliva，αCon ellos desapareci6 elピtltimosen-
tido critico que tenfa la escena espafi.ola. La paradoja esd. 
en que este hecho coincide con la llegada y eclosi6n de la 
aventura cultural socialista》（Oliva,2004, pag. 79). 

No todo fue tan catastr6flco. Algo de ese espfritu reno-
vador se mantuvo gracias al Centro Nacional de Nuevas 
Tendencias Escenicas, alojado en el Teatro. Olimpia, de 
Madrid, dirigido por el antiguo miembro del grupo Taha-
no Guillermo Herぉ.Durante los diez afi.os que se mantu-
vo activo, el CNNTE, bajo la direcci6n de Heras, dio cabi-
da a las propuestas mお innovadorasdel teatro espafi.ol e 
internacional del momento. Pero una sola instituci6n no 
podfa recoger toda la variedad de iniciativas y de produc-
ciones que se estaban dando en los margenes de un sistema 
que habfa derivado en lo que Sanchis Sinisterra denomina-
ba el αteatro fara6nico》・ Cuando,despues de los fastos del 
afi.o 1992, emp位 aronlos drasticos recortes en cultura, el 
CNNTE qued6 condenado. Cerro sus puertぉ en1994, 
dejando toda la apuesta de riesgo y renovaci6n en manos 
de las salas alternativas. 

Estas habfan surgido de la mano de grupos estables, 
como La Tanana, que dio origen a la sala Pradillo, o de es-
cuelas de teatro, como la sala Mirador. En la mayorfa de los 
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De izquierda a derecha, Javier Garcia Yc宅iie，もlandaPalHn 
y Jose Ramon Ferncind白・




