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UN ESTRENO EN LOS MARGENES

El 23 de febrero de 1999 se producia un estreno en la
sala Cuarta Pared de Madrid, una de las salas alternativas
que, tras la desaparicién del Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas en 1993, habian tomado el testigo
del teatro independiente, en los mérgenes de un sistema
teatral que basculaba entre lo comercial y lo institucional.

Se trataba de Las manos, primera parte de una trilogia
sobre la juventud firmada por Javier Garcia Yagiie, José Ra-
mon Ferndndez y Yolanda Pallin. Dos jovenes escritores
que comenzaban a despuntar en el panorama teatral ma-
drilefo y un joven director que tenia a su cargo la sala don-
de se produjo el estreno.

Todo apuntaba a que Las manos tendria una corta vida
escénica, al estilo de lo que sucedia con las producciones de
las salas alternativas madrilefias: dos o tres semanas de exhi-
bicion, algunas criticas positivas de los medios que se-
guian —de vez en cuando— la programacién de las alter-
nativas, un publico joven que se mantendria fiel a la sala...
La realidad fue radicalmente distinta y superd las expecta-
tivas de todos los que participaban en el montaje. La obra se
mantuvo en cartel desde febrero hasta junio, y a partir de
entonces comenzo una gira que recorrié toda Espana. Cuan-
do afios mis tarde los autores recordaban estos momentos
hacian un minucioso recuento, no exento de legitimo or-

gullo de aquella gira:
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Esta obra se estrené en Madrid, en la sala Cuarta Pared,
el 23 de febrero de 1999. Se mantuvo en cartel en esa
misma sala hasta julio, para después realizar una gira que
visitd Ribadavia, Manzanares, Urones, Villena, Valdemo-
ro, Torrején, Pefiaranda de Bracamonte, Villalba, Toro,
Totrelodones, San Sebastidn de los Reyes, Logrofio, Alcor-
cén, Getafe, Méstoles, Badajoz, Fuenlabrada, Leganés,
Parla, Avila, Alcala de Henares, Huesca, Salamanca, Ciu-
dad Rodrigo, Carrién, Lebrija, Alicante, Mieres, Gijén,
Santander, Medina de Rioseco, San Fernando, Segovia,
Benavente, Villafranca del Bierzo, A Coruna, Talavera de
la Reina, Pontevedra, Narén, Almagro, Villacanas, Plasen-
cia, Coria, Vitoria, Barakaldo, Eibar, Avilés, Langreo,
Guadalajara, Iniesta, Ciceres, Mérida, de nuevo Madrid,
Sitges, Illescas, Higueruela, Barcelona y Valencia, donde se
despidié el 3 de diciembre de 2000 (Fernindez, Pallin y
Garcia Yagiie, 2001, pag. 11).

El recuento muestra que la obra habia pasado de ser un
simple estreno de éxito para convertirse en un auténtico fe-
ndémeno socioldgico. La combinacién de grandes plazas tea-
trales (Barcelona, Valencia...) con las sedes de festivales de
teatro (Ribadavia, Sitges...) y las poblaciones sin tradicién tea-
tral revelan la capacidad de Las manos para llegar a todos los
publicos sin distincién de edad, formacién o intereses.

En los afios siguientes se sucedieron los estrenos de las
otras dos obras de la 7rilogia. Aunque la sorpresa fue me-
nor y el entusiasmo de la critica fue decreciendo, cuando,
en 2004, la Cuarta Pared repuso las tres obras, dando por
cerrado el ciclo de representaciones de las mismas, tanto la
sala como los autores habian conseguido lo que un critico
consideraba «el éxito mayor y mds duradero del teatro al-
ternativo» (Vallejo, 2004). Habian logrado no solamente
un éxito personal, avalado por numerosos premios, sino
que habian consolidado el propio movimiento de las salas
alternativas como una realidad insoslayable a la hora de
comprender el teatro espafiol del nuevo milenio.
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La sara Cuarta PAReD Y JaviEr Garcia YAGUE

En noviembre de 1992 Rosana Torres informaba en el
diario E/ Pais de la constitucién de la Coordinadora Estatal
de Salas Alternativas, que en aquel momento incluia a las
salas Trapezi y Atelier 24, de Valencia, Pradillo, Teatro Es-
tudio, Cuarta Pared, Tridngulo, Ensayo 100 y Artea, de
Madrid, Beckett, Malic y La Casona, de Barcelona, La
Nave de Cambaleo, de Aranjuez, La imperdible, de Sevilla,
Niessen, de Renteria, Taperola, de Fuenlabrada, Arbolé, de
Zaragoza, Sans, de Palma de Mallorca, y Geroa, de Duran-
go. El presidente de la Coordinadora, José Sanchis Sinisterra,

declaraba a la periodista del diario madrilefo:

Para mi es un momento muy importante, ya que con
este proyecto estamos poniendo los cimientos de una ver-
dadera alternativa que en ningin momento se la puede
considerar como una realidad sustitutoria. [...] El teatro
faraénico y monumentalista crea distancia abismal entre
espectadores y escenario, y los millones que se utilizan
convierten al teatro en feria de las maravillas y de las vani-
dades, y no esa pulsién que muchos creemos que debe ser
el teatro. [...] El publico teatral es una entelequia, ya que se
crea en funcién de lo que se le ofrezca; nosotros queremos
apelar a ese espectador que no tiene habitos teatrales y que
vive la cultura como una necesidad, no como un articulo

de lujo (Torres, 1992).

La fundacién de la Coordinadora venia a consolidar un
fenémeno que se habia empezado a crear desde finales de
los afios ochenta. En aquellos afios, coincidiendo con la lle-
gada al poder de los socialistas en 1982, se habia producido
un crecimiento extraordinario del teatro publico, de acuer-
do con la concepcién de la cultura como un derecho de los
ciudadanos que los poderes piblicos debian fomentar, en
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contra de la idea, propia del teatro comercial, de que este es
simplemente un negocio.

Asi, en aquella década, se crean instituciones como el
Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas (1984),
la Compafifa Nacional de Teatro Cldsico (1986) o el Cen-
tro Andaluz de Teatro (1988). Una amplia politica de re-
modelacién de teatros y de subvenciones a la actividad tea-
tral vino a consolidar la primacia del teatro publico por
encima del decadente teatro comercial. Sin embargo, esta
misma década vio desaparecer el teatro independiente, que
durante los tltimos afios del franquismo habia creado un
movimiento de renovacién —a menudo demoliciéon— de
las obsoletas estructuras de la escena tradicional. En pala-
bras de César Oliva, «Con ellos desaparecié el dltimo sen-
tido critico que tenia la escena espafiola. La paradoja estd
en que este hecho coincide con la llegada y eclosién de la
aventura cultural socialista» (Oliva, 2004, pag. 79).

No todo fue tan catastréfico. Algo de ese espiritu reno-
vador se mantuvo gracias al Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, alojado en el Teatro Olimpia, de
Madrid, dirigido por el antiguo miembro del grupo Tiba-
no Guillermo Heras. Durante los diez afios que se mantu-
vo activo, el CNNTE, bajo la direccién de Heras, dio cabi-
da a las propuestas mds innovadoras del teatro espaol e
internacional del momento. Pero una sola institucién no
podia recoger toda la variedad de iniciativas y de produc-
ciones que se estaban dando en los mirgenes de un sistema
que habia derivado en lo que Sanchis Sinisterra denomina-
ba el «teatro faradnico». Cuando, después de los fastos del
ano 1992, empezaron los dristicos recortes en cultura, el
CNNTE quedé condenado. Cerr6 sus puertas en 1994,
dejando toda la apuesta de riesgo y renovacion en manos
de las salas alternativas.

Estas habian surgido de la mano de grupos estables,
como La Tartana, que dio origen a la sala Pradillo, o de es-
cuelas de teatro, como la sala Mirador. En la mayoria de los
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