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INTRODUCCION

«La eleccién del soneto como forma de reflejar en su microhistoria
interna el desarrollo de la poética gongorina» (Lara Garrido, 2002: 14)
explicaria el proyecto de edicién de los sonetos de Géngora'. Cierta-
mente, la edicién de los sonetos del poeta cordobés —como en realidad
de cualquier otro de los géneros poéticos que cultivé— nos ofrece la
posibilidad de tener agrupados y ordenados cronolégicamente unos
textos que contienen no pocas claves poéticas y vitales de su autor, de
ahi la necesidad y justificacién de esta tarea.

Aungque los sonetos de Géngora, a diferencia por ejemplo de los de
Lope, no.conformaron un cancionero poético y pueden «leerse separa-
damente», parece bastante claro que, aunque «no pretendieron confor-
mar un cancionero vital evolutivo» (Egido, 1983: 391), a través de ellos
podemos ir descubriendo algunos avatares biogréﬁcos del poeta: sus
ciudades queridas, sus am1gos y mecenas, sus paisajes admirados, su es-
piritu rebelde y provinciano, sus guerras literarias, su dolor por la muer-
te de sus amigos, sus problemas econémicos, sus esperanzas y desenga-
fios cortesanos... Mis alld de las clasificaciones temdticas, se: puede
observar cémo Géngora recrea en sus sonetos una pluralidad de asun-
tos y motivos que —como dijo Egido (1983: 391)— «es comparable a
la de la pintura en el trinsito que se da del manierismo al barroco».

La insumisién a las directrices marcadas por los libros de Rimas per-
mitié a Géngora evitar la modulacién monocorde asociada a la forma
de un ‘cancionero’ unitario. Esa opcién explicaria, por tanto, que el am-
plio corpus de los sonetos se caracterice por dos rasgos esenciales: la frag-
mentacién y la ambigiiedad. La coleccién gongorina de piezas breves
perfectamente cinceladas transmite, ante todo, un aire de libertad y sol-

! De hecho, ast justifica Lara Garrido la edicién de Los sonetos de Gongora de Emilio
Orozco, ademds de que dicha edicién serfa el «complemento y ejemplificacién» —en
palabras de Orozco, de su conocido estudio Introduccién a Géngora (1984: 37).
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tura, gracias a la pluralidad temdtica y tonal, genérica y estilistica. Y es
que los sonetos de Géngora transmiten un aire de libertad en tanto que
no se someten a los rigidos c6digos de la poesia durea. Incluso en los so-
netos juveniles, aparentemente mds «escolares», en los que parece amol-
darse a las constantes petrarquistas y en los que se detecta mds fécilmen-
te el eco de sus modelos italianos, aparece siempre alguna nota personal
que lo libera de algin modo del corsé literario («Rey de los otros, rio
caudaloso», 1582). O, por ejemplo, también se observa en aquellos so-
netos que dedica a la muerte de importantes personajes pablicos (como
los dedicados a la duquesa de Lerma, «Ayer deidad humana, hoy poca
tierra», 1603), o a las honras celebradas en su honor (como los com-
puestos para los timulos erigidos a la fallecida reina dofia Margarita en
Ecija, Baeza y Jaén, «Oh bien haya Jaén, que en lienzo prieto», 1611),
en los que el poeta termina mostrando de alguna forma su peculiar es-
tilo personal, casi siempre en clave humoristica, que derrumba el apa-
rente sometimiento al c6digo funeral. Y lo mismo podria afirmarse en
todos los géneros o modalidades poéticas que cultivé don Luis, porque
de todos acabé liberdndose y, con su liberacién, transformandolos.

Los sonetos de Gdngora, cultivados a lo largo de casi toda su trayec-
toria poética, desde 1582 a 1624, durante cuarenta y dos afios —aun-
que no se descarta que hubiera podido escribir sonetos antes y después
de los afios sefialados—, permiten seguir su evolucidn literaria en todos
los aspectos temdticos y formales. De ahi que se pueda observar tam-
bién cémo los sonetos de Géngora dejaron su impronta de alguna for-
ma en sus grandes composiciones literarias?. No podemos obviar la ten-
dencia gongorina a emplear parte de los mismos recursos estilisticos
(cultismo, metéfora, fopoi, emblema, etc.) en unas fechas muy cercanas.
Por eso, desde otra perspectiva, también resulté normal que los ecos de
otros poemas, en especial del Polifemo, de las Soledades o del Panegirico,
se detectaran en sus sonetos.

El didlogo que mantiene el corpus gongorino de los sonetos con el
resto de su produccidn resulta incuestionable y puede verse como una
relacién de ida y vuelta. En esa linea interpretativa, conviene subrayar
que no se trata de algo novedoso o inaudito, ya que podemos contem-
plarlo como un interesante fenémeno de officina poetica. A lo largo de
las décadas Géngora ha conseguido fotjar un estilo propio, un idiolecto
refinado y singular que caracteriza toda su obra y permite distinguirla
de la de otros ingenios de la época. El sello estilistico gongorino puede
identificarse asi desde cualquier perspectiva adoptada por el lector aten-

2 Véase Matas Caballero (2010 y 2013).
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to’. Y, sin embargo, Géngora —como observé acertadamente Ddmaso
Alonso— no ha repetido ningtin verso de sus sonetos en ninguna de sus
magnas composiciones, ni viceversa:

Los temas, las alusiones, las metaforas, los giros sintdcticos son en él
frecuentisimamente los mismos. Pero su gran talento estd elaborando
sin cesar estos materiales: ahora los asocia a otros nuevos, aqui los com-
bina de modo diferente, all4 les infunde un ritmo de distinta expresion.
Proteo de su sustancia estética, lo que en €l son sus temas propios le
estan nutriendo constantemente de elementos poéticos que se asimila y
transforma siempre de modo distinto.*

De acuerdo con lo observado por Carreira (1998: 200), podemos
decir que «el poeta huye de repetirse, y las raras ocasiones en que lo
hace, es en muy escasa medida, y por lo general en poemas compuestos
casi por obligacién: dedicatorios, de circunstancias, o, en el tltimo, por
cumplir con su oficio de capelldn real».

Pero quizds lo més interesante sea que en esos cuarenta y dos afios de
cultivo del soneto Géngora también terminé transformando su histo-
ria, que acabé aceptando cuantos experimentos y novedades fue intro-
duciendo en sus c6digos poéticos, temdticos y formales. Si como, hacia
1580, habia observado el Divino Herrera (2001: 265-266), el soneto
era «capaz de todo argumento», inmediatamente después Géngora eje-
cutd la sentencia: as{ vemos cémo el soneto ampli6 sus mérgenes para
aceptar la cémica teatralidad del didlogo («Téngoos, sefiora Tela, gran
mangilla», de 1588; 0 «—;De dénde bueno, Juan, con pedorreras?», de
1608), o cémo lo satirico y lo burlesco se confabulaba en una mezcla no
sélo genérica sino también estilistica, como en sentido inverso lo expe-
rimentaron las otras modalidades, que terminaron fundiéndose en un
abrazo épico-lirico o cémico-serio, porque todos los limites del soneto,
tras la pluma de Géngora, quedaron hechos afiicos.

3 De hecho, asi lo supieron reconocer en su tiempo tanto los mdas pertinaces anti-
gongorinos, con Juregui a la cabeza, como los apologistas de don Luis, como demues-
tran las palabras de Vizquez Siruela, para quien la grandeza de un poeta, refiriéndose a
Géngora, es que «viva una lengua, concebir otra; formar su dialecto, dotalla de riquisi-
mo patrimonio y dexalla con términos y Jurisdicién distinta», Discurso sobre el estilo de
Don Luis de Gongora y cardcter legitimo de la poética, publicado por Artigas (1925: 391).
El opsculo ha sido reeditado por Yoshida (1995: 89-106).

4 Véase su estudio «Crédito atribuible a don Martin de Angulo y Pulgar», en Alonso
(1978: 'V, 615-651).

13





