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O Império da Visao:
Histdrias de um Livro

FILIPA LOWNDES VICENTE

! Projecto de Investigagdo da Fundagio
para a Ciéncia e Tecnologia:
PTDC/HIS-HIS/112198/2009.

Como é que nasceu O Império da Visdo? Por que razdo um conjunto de inves-
tigadores de dreas e com interesses tdo dispares convergiu na abordagem de
um tema que tinha sido tratado, em Portugal, de forma episédica e dispersa?
O livro é o resultado final de um projecto de investigagao financiado pela Fun-
dagdo para a Ciéncia e Tecnologia do qual fui a coordenadora: Conhecimento
e Visdo: fotografia no Arquivo e no Museu Colonial Portugués (1850-1950)".
A equipa de investigadores foi formada por Isabel Castro Henriques, Joaquim
Pais de Brito, como consultor, Nuno Porto, Ana Cristina Martins, Catarina
Mateus, Cosimo Chiarelli, e a bolseira de investigagdo, agora doutoranda no
ICS-ULisboa, Inés Vieira Gomes, cujo contributo foi fundamental na organiza-
¢do de todo o projecto. Quando me candidatei a FCT, investigava a India colo-
nial portuguesa e britanica, o papel dos intelectuais indianos do século XIX
na construgdo de identidades e a historiografia das mulheres artistas. Mas nio
tinha ainda trabalhado directamente sobre este tema. Enquanto historiadora
dos séculos XIX e XX, com experiéncia de arquivos diversos, notava como a
fotografia estava por todo o lado. Fosse qual fosse o tema, ela surgia, por vezes
até de forma incomoda, a impor o seu excesso de visibilidade, a ponto de se
tornar paradoxalmente quase invisivel e imperscrutavel a nossa observagao.

Muito em particular, o meu interesse por exposigdes universais e coloniais
confrontava-me permanentemente com a fotografia. A fotografia exposta nas
suas constantes mutagdes tecnoldgicas e nas muitas exposigdes que se orga-
nizaram em todo o mundo ao longo da segunda metade do século XIX e das
primeiras décadas do século XX. Mas, também, a fotografia, a multiplicar a
visualidade das exposigdes e a fazé-las chegar aos diversos publicos que nao
as visitavam, mas podiam ver as suas reprodugdes em jornais, postais e foto-
grafias-souvenirs. O consumo crescente e global de imagens e os modos como
as exposigoes participavam desta mesma cultura visual eram um assunto que
me interessava desde ha muito. Uma das razdes que acabaram por me levar a
conceber um projecto de dois anos sobre fotografia, nas suas relagdes com o
império colonial portugués, foi o de considerar que teria uma utilidade futura
para um conjunto alargado de investigadores. O facto de, além do lado teérico
- do qual este livro é o resultado -, o projecto ter também uma dimensio de
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identificagdo arquivistica e material da fotografia tornava-o um ponto de par-
tida para outros projectos de investiga¢do. Os seus efeitos perdurariam, como
espero que venha a acontecer, para além do seu breve tempo de duragio, atra-
vés dos investigadores que beneficiarem da informagédo disponivel e possam
vir a usa-la nas suas pesquisas. Um site com o nome do projecto ird congregar
os principais arquivos on-line com colec¢des de fotografia produzida em con-
texto colonial portugués. Alguns destes arquivos ja iniciaram os seus proces-
sos de classificagdo e digitalizagao, outros ainda nio o fizeram. Trata-se de um
processo em curso, onde as iniciativas e as motivagdes tém que vir tanto de
arquivistas como de investigadores. Este foi, alids, um dos aspectos mais moti-
vadores deste projecto: o de conjugar uma perspectiva tedrica e critica sobre
a fotografia no contexto colonial portugués, com a identificagdo das colecgdes
mais significativas existentes em lugares publicos.

Através da organizagdo de um curso de varios dias, que decorreu em Feve-
reiro de 2013, pudemos juntar a pratica com a teoria: metade do tempo foi
passado a ouvir e discutir o trabalho de autores tdo centrais a este campo de
estudo como Elizabeth Edwards? e Christopher Pinney?, consultores do pro-
jecto, e a outra metade decorreu em visitas de estudo a colecgdes fotograficas
de alguns arquivos lisboetas. A resposta dos arquivos e bibliotecas ao nosso
desafio foi muito positiva. Um grupo de 50 pessoas - de académicos a artistas
plasticos, jornalistas e realizadores de documentarios — visitou as colecgdes de
fotografia relativas ao periodo colonial portugués do Arquivo Histérico Ultra-
marino, do Museu Nacional de Etnologia, da Sociedade de Geografia, da Torre
do Tombo, e do espdlio fotogrifico Orlando Ribeiro do Centro de Estudos
Geograficos da Universidade de Lisboa*. Durante o curso concentramo-nos
em Lisboa, mas o projecto também incluiu consultas em arquivos e bibliote-
cas do Porto e de Coimbra. O que ficou claro com esta experiéncia de encontro
entre investigadores, arquivistas e bibliotecdrios foi a forma como todos temos
a aprender uns com os outros e como se impde a necessidade de trabalharmos
em conjunto no sentido de identificar e estudar os vastos espélios fotograficos
herdados da experiéncia colonial portuguesa.

Como tém reconhecido muitos estudos nas ultimas décadas, sobretudo no
contexto britanico, indiano, francés e holandés, estudar criticamente os impé-
rios coloniais nas suas formagoes contemporaneas — nos séculos XIX e XX —
implica reconhecer a relevancia da sua cultura visual e material para além da
cultura escrita®. Mesmo estas divisoes entre texto e imagem podem ser questio-
nadas. Como o demonstram todos os artigos deste livro, independentemente
dos seus temas e abordagens, a fotografia estd inscrita e é ela propria constitui-
dora das experiéncias coloniais. Tal como também esta inscrita e imbuida de
outros documentos, sendo indissocidvel de uma cultura escrita como de uma
cultura material. A sua existéncia fisica no “arquivo colonial” - ele préprio
objecto de estudo critico nos estudos p6s-coloniais - ndo é solitdria. A fotogra-
fia partilha o seu espago, mais ou menos re-organizado e re-classificado, com
muitos outros materiais, como correspondéncia, postais, livros, revistas, jor-
nais, objectos, oficios e didrios. E, muitas vezes, faz parte deles. As possibilida-
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Postal Fotografico, Companhia de
Diamantes de Angola, Andrada,
“Mulheres de trabalhadores
contratados, regressando de uma
distribuicio de mandioca, feira pela
Secgdo de Propaganda e Assisténcia a
Mao de Obra Indigena, da Companhia
(SPAMOI)”, sem data. Col. F.L. Vicente.

des de reprodugio da fotografia, exploradas em muitas das contribuigdes a este
livro, revelam que a produgdo de conhecimento colonial, impresso e manus-
crito, se caracterizou por uma articulagio entre texto e imagem.

O projecto centrou-se apenas em bibliotecas e arquivos publicos. Apesar
de considerar que os arquivos pessoais e privados sdo igualmente relevantes.
O proéximo grande passo de investigagdo serd o de mapear e estudar as memo-
rias privadas da experiéncia colonial, aquelas que hoje ainda se encontram nas
casas daqueles que a viveram. Os arquivos privados onde se misturam fotogra-
fias, didrios, cartas e objectos, de varios momentos histdricos, e onde as histé-
rias de vida, na sua especificidade e intimidade, se cruzam com as texturas da
histéria a0 mesmo tempo que as constituem. No fundo, a “viragem biografica”
a acompanhar a “viragem arquivistica” de que Ruth Rosengarten nos fala no
seu artigo neste livro. O tempo limitado do projecto e o facto de eu conside-
rar que a fotografia ndo era um objecto suficientemente valorizado por parte
de alguns arquivos e bibliotecas e, sobretudo, por parte dos historiadores, fez-
-me concentrar na dimensao mais pablica da fotografia. No entanto, o estudo
sobre o arquivo pessoal/colonial é, talvez, ainda mais urgente, na medida em
que as histdrias de vida tendem a ser mais volateis e frageis do que as histdrias
das colecgoes e arquivos institucionais. E como também me informa a minha
consciéncia feminista, “o que é pessoal é politico”

13



O Império da Visdo

Mesmo a tltima geragido que viveu a sua vida adulta em contexto colonial,
fosse qual fosse o seu lugar, estd a envelhecer. Muitos j& morreram. As suas
vozes precisam de ser ouvidas porque sdo elas que também dio sentido aos
documentos escritos e materiais dos seus arquivos pessoais. Sem essas vozes,
as fotografias correm o risco de se tornarem “fotografias encontradas” (found
photographs) como aquelas mostradas recentemente na Galeria de Fotografia
Pickpocket, em Lisboa, Album Lixo. Residuos fotogrdficos da Feira da Ladra.
Sao fotografias vendidas na Feira da Ladra em Lisboa, soltas, as vezes isola-
das, outras vezes em conjunto. Muitas vezes abandonadas no chio de Santa
Clara quando, no fim da feira, os vendedores deixam para 1 aquilo que pen-
sam ja ndo ter valor. As vezes, compro-as, muitas vezes compro s6 uma de
um conjunto, com a consciéncia de que estou a fragmentar ainda mais aque-
las histérias de vida abandonadas e a entrar numa intimidade que nio ¢ a
minha. Imagino as histérias daquelas vidas que nunca conhecerei. A fotogra-
fia enquanto lugar de memoria ou de esquecimento, de dor como de saudade,
de alegria como de sofrimento. Olho para elas com a grelha dos meus inte-
resses, mas ao fazé-lo estou a retird-las dos outros contextos que lhes deram
sentido. As fotografias sdo tao dificeis e problematicas também por isso. Ora,
fazem parte de um arquivo e de histérias escritas ou orais que as sobrecarre-
gam de significado, de afectos, de emogdes, de vidas, de histdrias. Ora surgem
sozinhas, perdidas, mudas. Todos vemos, mas ver nio é facil. E essa aparente
facilidade da visdo torna as imagens ainda mais invisiveis.

Nao que se possa estabelecer uma fronteira entre arquivos institucionais
e publicos, e arquivos pessoais e privados. Eles cruzam-se de muitas formas.
Os arquivos publicos também acolhem infindaveis arquivos pessoais, histo-
rias, memdrias e materiais de vidas, individuais e fragmentadas. Cabe também
aos investigadores interpelarem os arquivos, nas suas estabilidades aparente-
mente imoveis. Os muitos estudos que, nas ultimas décadas, se tém escrito
sobre fotografia em contexto colonial vieram sem dudvida, problematizar este
arquivo colonial 6. Este livro chega num momento em que esta drea ja estd
consolidada desde hd muito nalguns paises, sobretudo na Gra-Bretanha.
Ou melhor, num momento em que a prépria ideia de “fotografia colonial” estd
a ser posta em causa ’. Serd que faz sentido pensar na fotografia no contexto
colonial portugués e nao simplesmente na fotografia? Sera que se deve chamar
“colonial” a fotografia produzida em Goa ou em Mogambique, em Timor ou
Sdao Tomé? Tal como sera que faz sentido chamar “Orientalista” aquela feita no
Império Otomano?

As historiografias nacionais tém tempos distintos. Mesmo num momento
em que ja nao deveria fazer sentido falar em historiografias nacionais. Uma
questio com a qual nos temos de confrontar, aos escrevermos a partir de
Portugal, ou qualquer outro pais que nao esteja em sintonia teérica com
outros lugares, é se devemos saltar etapas ou temos que passar por todas elas.
A partir deste lugar — Portugal 2014 - estamos ainda na fase de sentir que hé
muito por fazer, na histdria da fotografia portuguesa em geral, e na histéria da
fotografia em contexto colonial. Ao mesmo tempo, temos muito mais acesso
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