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Prélogo
TEATRO EN NUEVA ESPANA Y JUAN RUIZ DE ALARCON

I. La dramaturgia en Nueva Espafia surgié desde los
primeros afios del segundo tercio del siglo xvi (1536) por
iniciativa de frailes franciscanos quienes, aprovechando los
antecedentes dramatidrgicos medievales y el sentimiento
religioso prehispdnico, se sirvieron del teatro como recur-
so para evangelizar a los indigenas hablantes de nihuatl,
es decir, que los religiosos consideraron el teatro como
un medio educativo —moralizador y dogmdtico—, y
no como mero especticulo de entretenimiento, pues pen-
saban —como ya ocurrié desde la Antigiiedad— que el co-
nocimiento penetraba mds fécilmente por los ojos que por
los oidos; asi, a la originalidad de intencién fue afiadido el
atractivo visual, consistente en la inclusién de flores, anima-
les vivos y hechos fantasiosos. Con tales recursos, los frailes,
apoyados por el trabajo preparatorio y actoral de indige-
nas, escribieron en ndhuatl y llevaron a risticos y vistosos
escenarios incipientes textos teatrales ain conservados y tra-
ducidos al espafiol, ademds de a otros idiomas. Este modo
de teatralidad perduré alrededor de cincuenta afios —hasta



1580, aproximadamente—, tiempo en el que los francisca-
nos decidieron suspender esa prictica, por considerar que
estaba alejindolos de su inicial propésito cristianizador.

Al anterior modo de teatralidad le siguié el ofrecido en
conventos, y particularmente el hecho y escenificado por
jesuitas en sus colegios, pero ninguno de los dos con in-
tencién evangelizadora sino de celebracién acorde con el
calendario eclesidstico: conmemoracién de un santo patro-
no, inicio o conclusién de cursos en los colegios ignacia-
nos, aniversario de un rectorado o priorato, la llegada de
un nuevo virrey o del cumpleafos de alguna autoridad ecle-
sidstica. Destinataria de esta actividad teatral era la propia
comunidad monacal o colegial jesuitica, a la que en oca-
siones se sumaban autoridades civiles y destacados pobla-
dores criollos, quedando excluidos indigenas y negros. Es
pertinente sefialar, ademds, que los jesuitas también vefan
en el teatro un modo de preparar a sus novicios para la
préctica de la homilia, con lo cual la teatralidad jesuitica
constitufa parte de su sistema educativo (ratio studiorum).
De tal dramaturgia son conocidas algunas obras escritas en
latin, razén por la cual permanecen casi ignoradas y menos
traducidas. Se dispone de nombres de autores y textos re-
presentativos de esta modalidad teatral pero no de la in-
formacién exhaustiva pertinente; sin embargo, las noticias
aprovechables permiten darse idea de la indole de estas
creaciones y de su mérito literario; empero, no es éste el
lugar adecuado para discurrir con detalle acerca de este
asunto; vale la pena afiadir sélo que promotores y actores
de este género teatral eran los propios integrantes de la co-
munidad jesuitica, quienes en ocasiones presentaban el re-
sultado de su composicién teatral en conventos de religiosas
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que pedian a los ignacianos colaboracién autoral para sus
claustros.

Casi al mismo tiempo de esta dramaturgia surgid la pen-
sada y escrita para su representacién en edificios construidos
ex profeso, llamados “coliseos” o simplemente “teatros”; algu-
nos estudiosos se refieren a ella como “teatro profano”, para
distinguirla de las dos precedentes, relacionadas en esencia
con el 4mbito eclesidstico.

La teatralidad de coliseo tuvo amplia difusién en ciu-
dades como Puebla y Veracruz, ademis de la capital del vi-
rreinato, sitios en donde los coliseos fueron muy populares
y atrajeron publico de toda indole, seducido por la variedad
temitica y sus recursos espectaculares. Era el entretenimien-
to urbano por excelencia, que en ocasiones se combinaba
con peleas de gallos o corridas de novillos que lo hacian mds
atractivo y por afiadidura buena fuente de ingresos en bene-
ficio de las finanzas de los hospitales, este afin determinaba
la prolongada actividad en los coliseos, que se extendfa a lo
largo de todo el afio, exceptuada la cuaresma por ser tiempo
de recogimiento segun la perspectiva catélica. Era un espec-
tdculo programado y bien organizado por autoridades civi-
les que veian en el teatro un recurso util para la educacién
civica, criterio que, de hecho, asignaba al teatro una bésica
finalidad ética y secundariamente de entretenimiento. Para
realizar este propésito los gobernantes actuaban en colabo-
racién con compaiifas teatrales profesionales autorizadas por
el propio gobierno, el cual ejercia control absoluto sobre esta
modalidad teatral, al grado de aplicarle una supervisién y
censura rigurosas, sin las cuales era impensable incluir una
comedia, ni siquiera en la programacién mensual corres-
pondiente; habia hasta el riesgo de que una pieza teatral,

II





