José Carlos Gonzalez Boixo

Juan Rulfo.
Estudios sobre literatura,
Jfotografia y cine

CATEDRA

CRITICA Y ESTUDIOS LITERARIOS



.
Indice
INTRODUCCI(,)N. RULFO EN EL SIGLO XXI: A MODO DE PRESENTACIéN

PRIMERA PARTE
JUAN RULFO Y EL REALISMO MAGICO

Carfruro 1. El «realismo mégico» y Pedro Piramo: una asociacién
PArAdOJICa et s

Categorias del realismo magico ......cccoovvveirvevereininiiririnnnnenes
Estrategias narrativas de «lo insélito» en Pedro Piramo ............
L0 fAntastiCo cvevvinriviireireerrenreereesseeseeseessaeeessessesaassessasans
Lo MAaravilloSO .....ooeeevviiiiiciiiiicceeeecceeiteeeee e e e eecinaeeesenne
Lo maravilloso CriStiano .........ccccvveevevvvieriiniineeenerneeescneens

Capituro 2. Juan Rulfo habla del «realismo mdgico» ...................

La inclusién de Juan Rulfo en el «realismo magico», segtn la
critica [iteraria ....cocoocveevereecenieenenencceeernn s

;El «realismo mdgico», concepto desacreditado en la actualidad?
La teorizacién de Juan Rulfo sobre el «realismo mdgico» .........
El «realismo mégico» como sinénimo de una narrativa no
tradicional, basada en la «invencién» ......ccccvveririiinns

La nueva concepcién del «realismo mdgico» a partir de 1970.

Su identificacién con la categoria «ontol%gica» ...........

Inicios de 1970. Resefia sobre Eraclio Zepeda .............

1974. «Juan Rulfo examina su narrativar .......c.cccceeuee.

Hacia 1974. Entrevista con Roman Samsel .................

1981 y 1982. Conversaciones con Waldemar Verdugo

Rulfo y Mério de Andrade. Ultimas opiniones en los anos
OChENTA .ottt
ConclusiOn ......ociienincirnninii s

13

35

35
47
49
67
76

87

88
103
110

110

135
136
139
140
145

152
154



SEGUNDA PARTE

ANALISIS LITERARIOS
CaPfTULO 3. Lectura tematica .....covieveereivriineirinnnieiniensiineeenen 159
La miseria de la tierra .....coccvveirieienineninieninieieieenieeneeenenens 160
El mundo post-revolucionario. La critica social ..........ccceuee.ce. 161
La conciencia de pecado ........ccovuvuvvereiniriicniciniencncnnees 163
La incomunicacién y la soledad .......cccoveeviiciveninncccinecninnnes 165
Pedr0 PAIAINO ...ttt 167
CariTuLO 4. La estética del ruralismo ......c.coevereeevenrnecnincncnennnes 173
Ruralismo y modernidad ......c.cccovveuevennnniciccnineneccccrinenes 175
Los frutos de la tierra: el lenﬁuaje de laimagen ......cccocoeuennneen. 184
El que habla y los que escuchan ... 193
Carfruro 5. La religién catélica como eje vertebrador del mundo
FULFIAN0 et 197
Pedro Pdramo: interpretaciones simbdlicas de cardcter mitico ..... 198
El simbolismo religioso catélico en la obra de Rulfo ............... 214
Glosario biblico-religioso ............coviviciiiiiivciiciiiinnns 216
El sentimiento de culpabilidad .........ccccccccvvereerinnnne. 216
Oficio de difuntos ......c.ceeeereeereereevereriereieereseresieeesneens 218
Referencias populares religiosas ...........ccoeoeviniciiininnns 220
Referencias religioso-doctrinales y litdrgicas ................ 221
El simbolismo de la pérdida del paraiso .........cccceurvvvvenneeee 222
Realidad y ficcion .......cccuviiiciciininiiiiiiicncece 226
Carfruro 6. Versiones y variantes de Pedro Pdramo: una historia
del TEXLO ettt 231
Las versiones de Los cuadernos .........oeevecrveerevecrrcenreveneecnenenn. 232
Primera version ..o 233
Segunda VErsion ... 242
Tercera VErsion ........cccoeervemericemnercincnnenmeeeeeneceeneseenns 244
Las variantes de las revistas .........cccocveveeerecrenccrcreerceercnenenns 245
LOS MECANUSCIITOS ...veveuieieiniienciinienenctreensierentsesesnessseseeseenenes 247
Las ediciones del FCE .......ccocvioinrieiieieerneeceeeseeesesernenes 250
CarfTuLo 7. Valoracién literaria de la novela El gallo de oro .......... 255
Historia teXtual .....ccviriveniiiniincnininiieicinninineesen st seceseseeees 257
El mundo de E{ gallo de 070 ........cceeceerveevnneeivcnineennne 261
AmbIENtacion ......c.coeveevceivinmeencinnereeeneee s 262
El tema de 12 SUETEE .eevveueciriiccccinecicecreee e 264



Los temas habituales de la narrativa de Rulfo ................... 265

Bernarda «La Caponeray ........cooouvevvivereiinienneeicnine 268
TECNICAS NATTATIVAS vvvvieeierieieiiniereeeenintreeeeseseseesesssnnessssenesssenes 268

El papel del narrador .........cccceuiiiiiiinniniccccccne 268

L2 @SEIUCTULR .uvveeieiieeieeeenreeeeeeieeeeeeeersreeeeeesseeeesnssessassseesas 270

El gallo de oro trascendido ..........ouovveeieeiiiiii 272

TERCERA PARTE
EL MUNDO DE LA IMAGEN

CarituLo 8. El arte de la fotografia: esteticismo y clasicismo ........ 277
Cronologia de la obra fotografica ........ccccoeeiiiicnicccan 279

Etapa de iniciacién (mediados de los anos treinta-1949) ... 280
Etapa de madurez (1949-mediados de los afios sesenta) .... 281
El reconocimiento de Rulfo como fotdgrafo a partir de 1980 ... 292

Literatura y fotografia ........cccoevivivrneiiinicic e, 296
Etica y eStetica «.ccvvvriiieiriiirieisiciictcreeesr e 299
Clasificacién de la obra fotografica ........cccoevevverninininiiiniicnnnd 301
Serie PAISAJISTICA ..vovrverirviirieriiicrirnrete s 301
Serie antropolOgica .......ccccevivriiiiiiiviiriinii e 307
Serie arqUITECTONICA «..ovvvviverieiiriririiie et 316
Bibliografia. Obra fotografica de Juan Rulfo ........cccoceveveneien. 324

CarfruLo 9. Juan Rulfo en la encrucijada del cine independiente ... 327

Carfruro 10. La recepcién de El gallo de oro en las adaptaciones

cinematograficas Mexicanas .........coeveiviverrerenirinnerennnsieseneneeas 343

El texto de Rulfo y su vinculacién cinematogrifica ................. 344
Andlisis comparativo de E/ gallo de oro de Rulfo y las versiones

FIMICAS et 345

La versién de Gavaldon .......coevccvneercvcinnnniiiiicnnne 346

El guion de la pelicula de Gavaldén ..........cccooorvrineneens 348
Nucleos argumentales: coincidencias y divergencias en

Gavaldon ......ccceceverrciciciniii e 353
Adaptacién de la novela de Rulfo a la tipologia cinema-

tografica de la «comedia rancheray ........cccocveuneen. 358

Los cambios en la trama en la pelicula de Gavaldén ... 365

La version de Ripstein .......ccooeviveveviieisieinisiinnscccaes 368

El personaje de Dionisio, nicleo de la trama .............. 369

Diferencias en la caracterizacion de los personajes ....... 374

ConclusIONEs ....c.coeevevrueciecneiiiiiiiiiiii e 376

BIBLIOGRAFIA ...ooiimiiitiicniictiterii ettt 381



Introduccién.
Rulfo en el siglo xx1: a modo de presentacién

La celebracién del centenario del nacimiento de Juan Rulfo
(16 de mayo de 1917) ha sido un incentivo para la reflexién sobre
la trascendencia de su obra literaria y su proyeccién en nuestro siglo.
Su novela Pedro Pdramo (1955) inicié la renovacién de la narrativa
hispanoamericana, que tanto éxito alcanzaria en los anos sesenta y
setenta, y ha sido considerada una de las novelas hispanoamericanas
més pertectas del siglo xx y de las mds significativas en el 4mbito
universal. No menor relieve adquiere su coleccién de cuentos £/ Llano
en llamas (1953), que ha sido destacada como una de las obras miés
importantes del cuento hispanoamericano del siglo xx. El reconoci-
miento del autor mexicano se ha basado en estas dos obras seferas,
objeto de multiples anilisis de los criticos literarios, pero es necesa-
rio ampliar nuestra perspectiva de Juan Rulfo incluyendo otros tex-
tos que escribié, en especial su novela E/ gallo de oro (1959), su
aportacion artistica como fotdgrafo y su participacién en el cine. En
este libro se intenta ofrecer una visién panordmica que permita un
mejor conocimiento del proceso creativo de Juan Rulfo que, consa-
grado por dos de sus obras literarias, merece una mayor atencién,
tanto desde el dmbito literario, como desde esas otras facetas, foto-
graffa y cine, no tan conocidas por sus lectores. Al andlisis de los
elementos fundamentales del que puede denominarse «mundo rul-
fiano» se afaden indagaciones sobre algunas cuestiones polémicas
—es el caso del «realismo mdgico» y las interpretaciones simbélicas
de Pedro Pdramo—; nuevas perspectivas sobre la estructura de esta
novela, basadas en la categoria critica de «lo fantistico», y un estudio
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comparativo entre sus primeras versiones y el texto definitivo; un
acercamiento a la «teorfa narrativa» que Rulfo fue construyendo a lo
largo de los afios; andlisis detallados de E/ gallo de oro, en su textua-
lidad literaria y confrontando la novela con sus versiones cinemato-
graficas; investigaciones sobre su actividad fotogrifica, entendida en
su individualidad artistica y, también, en su conexién con su obra
literaria; por dltimo, su interés por el cine como expresion artistica
y su contribucién al mismo con algunos textos de excepcional belle-
za literaria.

La edicién de E/ Llano en llamas tuvo un notable éxito y el libro
recibié elogios de los criticos. En apariencia, Rulfo no se desviaba
demasiado de la narrativa habitual de aquellos afios, heredera del re-
gionalismo mundonovista y anclada en los ambientes rurales. En
realidad, esa ambientacién rural que ligaba su narrativa con la tradi-
ci6n literaria no era mds que una pantalla en la que se proyectaba la
verdadera dimensién deﬂa literatura de Rulfo, la presencia de los
grandes temas universales que afectan al hombre. La publicacidn,
dos anos mds tarde, de su novela Pedro Piramo fue una gran sorpre-
sa: todo resultaba tan nuevo que la temdtica rural pareci6 un ele-
mento indiferente ante las vanguardistas técnicas narrativas emplea-
das. Cuando a comienzos de los afios sesenta se evidencia ese cam-
bio sustancial que se produce entre la narrativa realista tradicional y
la «nueva narrativa», las miradas de los criticos se dirigieron a Rulfo
para otorgarle el merecido reconocimiento de haber sido el iniciador
de aquel movimiento literario que asombré al mundo.

La contraposicién, no obstante, entre Pedro Pdramo'y El Llano
en llamas, en términos de «<modernidad» frente a «tradicién», resulta

' Remito a mi libro Claves narrativas de Juan Rulfo (Gonzalez Boixo, 1984)
para un conocimiento global de la obra de Rulfo, centrada en el andlisis de los cuen-
tos y de Pedro Pdramo. Considero que, a pesar de los afios transcurridos, la mayor
parte de las apreciaciones siguen teniendo validez, aunque es necesario contextuali-
zarlas y, en ocasiones, corregirlas. Puede consultarse en Internet a través de la plata-
forma «academia.edu». En relacién con la «Bibliografia» final de este libro, se dis-
tinguen tres apartados en lo que afecta a la critica sobre Rulfo: uno, general, de
caracter selectivo y orientado a mostrar investigaciones recientes; y dos especiﬁcos,
que intentan recoger la bibliografia completa sobre los apartados de fotografia y
cine, por ser estos temas menos conocidos. El lector debe tener presente esta triple
divisién para la correcta identificacién de las citas.

14



ser una falsa disyuntiva. No se trata de una «valoracién de los cuen-
tos a partir de su temdtica rural y como previos a una suerte de re-
volucién estética por venir, inspirada en los narradores norteameri-
canos mds actuales y novedosos» (Perus, 2016: 15). «Contraposicién
artificiosa» la denomina Francoise Perus a esa consideracion de los
cuentos desde la perspectiva del contenido temdtico frente a la inno-
vacion técnica de la novela. No existe, en realidad, tal diferencia y la
critica literaria apenas ha insistido en ello, aceptando un tépico que se
revela erréneo. Primero, porque no hay diferencias temdticas: toda la
obra literaria de Rulfo es «rural» y no debe asustarnos admitirlo, ya
que los términos «ruralismo» y «modernidad» no son antagdnicos.
Segundo, tampoco es cierto que el experimentalismo de las técnicas
narrativas deba ser asociado a la novela, frente a unos cuentos narra-
dos de manera tradicional. Puede sorprender la siguiente afirma-
cién: los cuentos tienen un grado de experimentalismo similar al de
la novela y estain muy alejados de los modelos tradicionales, algo que
puede comprobarse en los numerosos andlisis de los cuentos desde
la perspectiva de la técnica narrativa, aunque los propios criticos no
parecen percatarse de la innovacién®. La falsa dicotomia «moderni-
dad—ruraﬁ)ismo» se analiza de manera expresa en uno de los capitulos
de este libro y estd presente, de forma indirecta, en otros capitulos en
los que se trata de demostrar que el «realismo» de la obra de Rulfo es
la base natural de una concepcién narrativa moderna en la que la
renovacion técnica solo tiene sentido como medio para profundizar
en una realidad de proyeccién universal.

Es ficil comprender que, desde una perspectiva socioldgica, se
asocie la «modernidad» con el desarrollo urbano que caracterizé al
siglo xx. También parece razonable que, en consonancia con los nue-
vos tiempos, la narrativa se decantase por ese espacio urbano. La resis-
tencia de algunos escritores —Guimaries, Faulkner, Rulfo— a aban-
donar la tematica rural debe entenderse como un «compromiso»
con un mundo que desaparecia, testimonio de una cultura antigua
en la misma medida que heredero de injusticias, lacras sociales y
soledades también seculares. Mds alld de la experiencia personal (en
Rulfo solo evidente en sus afios de infancia) ese mundo rural fue la
inspiracién para estos escritores, capaces de recrearlo en sus concep-
ciones esenciales, lejos del superficial folclorismo de los escritores

2 Pueden verse andlisis sobre la estructura de los cuentos en Gonzilez Boixo,
1984: 205-216 y, también, sobre las modalidades temporales en Pedro Pdramo y los
cuentos, pags. 235-248.
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