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Introduccion

1. LA COMEDIA: TEMAS Y ESTRUCTURA

Las imprecaciones de algunos carreteros, el ruido de un co-
che que se vuelca, y los gritos de socorro de unos viajeros opri-
midos por su peso abren esta comedia. Es un didlogo animado
y singularmente largo, que se desarrolla detrds de los bastidores
creando una atmdsfera de pathos y de espera que se interrumpe
solo con la entrada a escena de todos los personajes (v. 27).
Entre ellos, destacan tres de sus cuatro protagonistas: dos her-
manas (Bernarda, que estd desmayada, y Jusepa) y un caballero
(Fernando), al que se sumard mds tarde un amigo suyo (Duar-
te). La narracién de los antecedentes —que la criada Polonia
ofrece en la esc. 3.2— es sintética y clara: se trata de dos da-
mas, huérfanas; la mayor es viuda y deseosa de volver a casar-
se, la segunda muy joven y prometida a un rico y viejo peru-
lero. Bastan estos pocos elementos para que el espectador,
bien acostumbrado a los tépicos teatrales del Siglo de Oro, se
sittie ficilmente en el contexto amoroso de esta pieza de enredo
intuyendo el subseguirse de engafios que le esperan y su inevi-
table desarrollo feliz: la boda de las dos hermanas con los dos
amigos.

Sin embargo, Por el sétano y el torno es una comedia original,
y no tanto por sus divertidos recursos (los chistes de los criados,
el disfraz de la joven y su improvisado didlogo en portugués, la
huida favorecida por el descubrimiento de un pasadizo, etc.),
sino por su decidida propensién a reiterar datos siguiendo pers-
pectivas variadas, por su cuidada descripcién del contexto ur-
bano en el que se desarrolla fa accién, por su atencién a la psi-
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cologia de las dos protagonistas y por su valoracién del espacio
escénico. Ademds, los que pudieran considerarse meros porme-
nores descriptivos (la corte madrilefia con sus coches que van al
Prado, sus iglesias, plazas y calles; los productos de la cosmesis y
el vestuario femeninos) se transforman a menudo en elementos
reales y vividos.

Todo dato exterior, filtrado a través de la mirada de persona-
jes diferentes, varia su significado: Madrid, con su vida anima-
da, es una ciudad que ofrece oportunidades (para los caballeros)
o que llega a corromper (a las damas); los tejidos, las joyas y los
afeites que la moda sugiere son una necesidad con vistas a las
nuevas bodas (para dofia Bernarda), un inevitable instrumento
de seduccién (para el viejo lacayo Santillana) y la manifestacién
de una sensualidad solo parcialmente simulada (para don Fer-
nando). En suma, nada es casual, puesto que todo elemento
contribuye a enriquecer de matices la personalidad de los per-
sonajes y la descripcion del mundo que los rodea.

La accién se distribuye convencionalmente en tres dias, desde
el sibado hasta el lunes (el segundo dia es domingo, como des-
cubre el v. 1004); los dos primeros empiezan con el alba, el pri-
mero y el tercero se cierran de noche. La escansion temporal del
primero llena la medida del acto, en cambio, la de los otros dos
dias admite varios huecos; la separacion entre el I y el II es neta
(de la noche se pasa a la manana siguiente y a otros sucesos), y la
entre los actos I y IIT es fluida: los coloquios al torno que cierran
el acto II tienen una prosecucién inmediata en los reproches de
dofia Bernarda que abren el III. En este caso pausa escénica y
escansion temdtica no coinciden, asi que si las referencias de los
personajes a lo que ocurri6 el dia anterior y dos dias antes no
confirmaran la evidente distribucién de la accién en tres dias!,

! En el acto II, Polonia afirma que la viuda mand$ tapar el agujero de la
pared «ayer» (v. 1812) y siempre «ayer» —precisa Santillana— se desarrollé el
coloquio al torno (acto I, v. 2232). Andlogamente, en el acto I1I, Bernarda
sitda el disfraz de don Fernando «anteanoche» (v. 2505), y también «antea-
noche» Fernando afirma haber llegado a Madrid (vv. 2505 y 2425).
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hasta se pudiera sobrentender que coloquios y reproches se
desarrollen en el mismo dia, o mejor, en la misma tarde (ya
que poco después es de noche). Los engafios siguen un meca-
nismo de intensificacién y simetria: en el primer dia se realiza
el disfraz de Don Fernando en barbero?; en el segundo los
disfraces paralelos de Mari-Ramirez y Santarén (de toquera y
de buhonero) y los coloquios al torno (de los dos caballeros);
en el tercero el disfraz portugués de Jusepa (estructuralmente
especular al de Fernando en el I).

Ya desde su singular comienzo (son hasta veintiséis los versos
pronunciados detras de los bastidores), el espectador queda im-
plicado en el enredo. La animacién creada por el subseguirse de
quejas, imprecaciones, y peticiones de ayuda le permiten «ver»
—casi como si la accién se desarrollara en la escena— el volcar-
se del coche, el agitado moverse de los socorredores, la acongo-
jada conmocién de Jusepa y de su criada, y la generosa «ayuda»
ofrecida por el caballero, asi que cuando los personajes apare-
cen, su presencia real se une en perfecta continuidad con la
imaginada poco antes. La actuacién en las tablas empieza: Don
Fernando lleva en los brazos a Dofia Bernarda desmayada, su
joven hermana los sigue llorando, y con ellos van los criados,
los cocheros y los demis viajeros; algunos entran en la venta,
otros quedan, entreteniéndose con comentarios variados. El
didlogo entre el estudiante y los carreteros (esc. 2.2) ofrece algu-
nas rdpidas pinceladas del ambiente; es un tranquilo paréntesis

2 Es precisamente «una fuerte dosis de realismo cémico» la caracteristica
que, junto con su ambientacién, permite a Maria del Pilar Palomo aislar,
dentro de la obra dramitica de Tirso, un grupo de doce comedias «cortesa-
nas», entre las cuales incluye Por el sétano y el torno. Contraponiendo estas
comedias a las «palaciegas» observa, por ejemplo, que en estas Gltimas «el
galdn podré fingirse el secretario de la dama, pero nunca el barbero que vaa
sangrarla [...]. Y la dama podrd, arrastrada de su pasion, enamorarse de un
hombre de posicién social mucho mds baja, pero su amor no se usard como
motivo irénico y cémico, como cuando [...] una joven viuda, movida del
mismo impulso, intente un segundo matrimonio» («Prélogo» a Tirso de Mo-

lina, Obras, pég. 91).
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