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Owvino GARcia VALDES
EN LA POESIA ESPANOLA CONTEMPORANEA

Los primeros rastros visibles de la recepcién de la poesia
de Olvido Garcia Valdés (Santianes de Pravia. Asturias, 1950)
se remontan a mediados de los afios ochenta, tras la publi-
cacién de su primera entrega poética, El tercer jardin'. Es-
critores como Esperanza Ortega o Miguel Sudrez?, vincula-
dos a proyectos editoriales compartidos, como la revista £/
signo del gorrién®, o a espacios de coincidencia literaria afios
después, como la antologia La prueba del nueve*, fueron los
primeros responsables del eco critico de una poesia que se
manifestaba tardiamente —publicé por primera vez sus

! Olvido Garcia Valdés, El tercer jardin, Valladolid, Ediciones del
Faro, 1986.

2 Esperanza Ortega, «El tercer jardin», en E{ Norte de Castilla, 4 de
agosto de 1986. Miguel Sudrez, «El tercer jardiny, en £/ Sereno, ntim. 5, 18
de abril de 1986.

3 Fundada en 1992, su primer niimero aparecié en el verano de 1993,
con un consejo editorial compuesto por Miguel Casado, Olvido Garcfa
Valdés, Luis Marigémez, Gustavo Martin Garzo, Carlos Ortega, Espe-
ranza Ortega, [ldefonso Rodriguez, Tomis Salvador Gonzilez y Miguel
Sudrez. Tuvo una segunda época bajo el sello editorial de Trotta hasta 2002,
cuando aparecié su dltimo niimero, el 26. En esa érbita de un grupo de
escritores ubicados en Valladolid por los afios ochenta y noventa, hay que
citar otras publicaciones como Un pusiado de polvo, Los infolios o Un dn-
gel mis.

4 La prueba del nueve (Antologia poética), introduccién y seleccién de
Antonio Ortega, Madrid, Citedra, 1994.
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Versos con treinta y seis afios—, aunque su escritura se re-
montaba a su adolescencia cuando lefa a autores como An-
tonio Machado, Miguel de Unamuno o Juan Ramén Jimé-
nez en sus estudios de Bachillerato®. Sin duda, esas recen-
siones fueron respuestas muy domésticas, amicales, a los
primeros textos de la autora; pero lo fueron y han quedado
recogidas en el estado de los estudios y opiniones sobre la
escritura de la asturiana, que tuvo su principal refrendo
algo mis tarde en la resefia que publicé Victor Garcia de la
Concha sobre ella, los pdjaros en 1994, libro que supuso el
punto de arranque de la voz personal de esta autora. «Ano-
temos este nombre en el catdlogo restringido de las voces
poéticas», escribi6 el profesor, académico y critico para
abrir un comentario que cerré reafirmandose:

Anotemos este nombre. Quizd su voluntad de respeto a
la autonomia de las cosas lleve a Olvido Garcia Valdés
a confiar en exceso en la virtualidad poética del objeto en
si. Pero la capacidad para percibir el misterio en lo casi
inerte acredita una sabia mirada que halla expresion justa
en este libroS.

La anotacién de Garcia de la Concha fue una llamada
sobre la singularidad de una voz que surgfa con ese libro
reconocido con el premio «Leonor, ocho afios después de
la publicacién de su primera obra. Esta mirada a la crono-
logia nos parece fundamental para comprender el lugar que
ocupa en la historia literaria espafiola de los Gltimos treinta
y cinco afios una escritora de la altura de quien vamos a

3 La escritora habla de estos comienzos, de circunstancias vitales, de
lecturas y de su pensamiento en el libro de Miguel Marinas, Un lugar
donde no se miente. Conversacion con Olvido Garcia Valdés, Madrid, Li-
bros de la resistencia, 2014. Esta larga conversacién nos servird de refe-
rencia en nuestro estudio.

¢ Victor Garcia de la Concha, «ella, los pdjaros», en ABC Cultural,
nim. 132, 13 de mayo de 1994, pdg. 8.
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tratar en estas paginas. Alguien que, en opinién de otro
poeta como Antonio Martinez Sarrién, a comienzos de
este siglo, «pudiera haber tomado el relevo, nada mis y
nada menos que de Claudio Rodriguez»’. Ese décalage cro-
nolégico es fundamental porque pone de manifiesto las
deficiencias del método generacional para el andlisis de la
poesia espafiola contemporanea y las dificultades que se les
plantean a los historiadores de la literatura cuando han de
situar una obra a partir del criterio de la fecha de nacimien-
to de su autor. Se produce una anacronia entre el dato bio-
grifico que coloca los tramos generacionales y el momento
literario en el que una obra se da a conocer. Esto es incon-
testable en el caso de Olvido Garcia Valdés, cuando, en
antologias como la de Angel L. Prieto de Paula de «poetas
espafioles de la democracia», estricta con la cronologia de
los incluidos, queda fuera el nombre de una escritora que
publica toda su obra en el periodo antologado®.

Es cierto, por otro lado, que es justamente en el periodo
que algunos historiadores de la poesia espafiola contempo-
rianea han tomado como década central de la nueva poesia,
y de la pujanza de supuestas tendencias dominantes como
la poesia de la experiencia, cuando se editan los tres prime-
ros libros de Garcia Valdés, El tercer jardin (1986), Exposi-
cién (1990) y ella, los pdjaros (1994); en el tramo que cri-
ticos como Antonio Méndez Rubio consideran el de la

7 Antonio Martinez Sarrién, «Poesfa, hoy, mafiana», Poesia en el cam-
pus, especial «Poesia espariola actual. Balance y prospectiva», coord. Marfa
Angeles Naval y Manuel Vilas, nim. 50 (noviembre de 2001), pag. 19.

8 Como dice Prieto de Paula en las «Consideraciones liminares» de su
introduccién «Poesta en la era de la perplejidad», su seleccion es de poetas
nacidos entre 1954 y 1968, «aun cuando haya otros algo mayores que
han tenido o tienen relevancia en la poesfa posterior a 1975», como es el
caso mis que notable —insistimos nosotros— de Garcia Valdés. Véase
Las moradas del verbo. Poetas esparoles de la democracia. Antologia, selec-
cién y estudio de Angel L. Prieto de Paula, Madrid, Calambur Editorial,
2010, pags. 11-12.
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«euforia figurativa» por la aparicién de los libros inaugurales de
los autores de la llamada generacién de los 80, entre 1985
y 1995, aproximadamente®. Por eso en muchas de las revi-
siones sobre la poesia espanola de los tltimos veinte afos
del siglo pasado, en los diversos intentos de clasificar ten-
dencias y modalidades poéticas, el nombre de Olvido Gar-
cia Valdés no se ha tratado. Asi, en los panoramas sucintos
trazados por criticos como Jaime Siles o José Luis Falcé!®.
Aquel tiempo de antologias de cierta repercusién medidti-
ca, como Las diosas blancas'' o Postnovisimos'?, posterior-
mente muy citadas, no fue el de nuestra poeta, aunque lo
mids probable hubiese sido que, de haber estado a tiempo,
no habria sido considerada como un nombre més entre las
etiquetas que se pegaban a la poesia de los afios ochenta y
cuya inanidad el paso de los afios ha venido demostran-
do'®. No estuvo entre los nombres que Miguel D’Ors

% Antonio Méndez Rubio en «Otra poesia es posibles, en Jnsula,
nims. 671-672 (diciembre de 2002), recogido en su libro Poesia sin
mundo. Escritos sobre poética y sociedad 1993-2003, Mérida, Editora Re-
gional de Extremadura, 2004, pdg. 48.

10 Jaime Siles, «Dindmica poética de la Gltima década», en Revista de
Occidente, nims. 122-123 (julio-agosto de 1991), pags. 149-169. José
Luis Falc6, «La poesia: vanguardia o tradicién», en Revista de Occidente,
nims. 122-123 (julio-agosto de 1991), pags. 170-186.

"' Ramén Buenaventura, Las diosas blancas. Antologia de la joven poe-
sia espariola escrita por mujeres, Madrid, Hiperién, 1985.

12 Luis Antonio de Villena, Postnovisimos, Madrid, Visor Libros (Col.
Visor de Poesia, CCIX), 1986.

3 Durante los afios 80 y principios de los 90 tanto Olvido Garcia
Valdés como otros poetas de valia se quedaron entre dos aguas —el decli-
nante sector novisimo y el naciente sector normalizado—, formando un
tan difuso como inesperado colectivo de vates imprescindibles. Estos
poetas llegaron demasiado tarde al reparto de los papeles predominantes
dentro del campo literario, pero no al reconocimiento de su calidad poé-
tica, si bien en unos casos ese reconocimiento tomé mds tiempo que en
otros (véase Vicente Luis Mora, La cuarta persona del plural. Antologia de
poesia espariola contempordnea (1978-2015), Madrid, Vaso Roto, 2016,
pags. 35-36).
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