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LA INVENCION DEL AUTOR.
A MODO DE INTRODUCCION

Pedro Ruiz Pérez
Universidad de Cérdoba

En 2004 el novelista francés Jean Rouaud publicaba Linvention de
lauteur. En sus paginas trasladaba a la ficcién narrativa algunos problemas en
cuyas raices conflufan motivaciones de distinta indole. El sentido problemd-
tico del deseo de convertirse en escritor que mueve al protagonista-narrador
arraiga en el movimiento dialéctico de la muerte y resurreccién del autor que
acompaii6 a la critica y a la creacion literaria en el dltimo cuarto del siglo xx.!
Y, como esta misma tendencia en la teoria y la prictica de la literatura,
la novela se asienta sobre la crisis general de paradigmas que acompafia a la
posmodernidad y que afecta de manera particular al lenguaje y al sujeto y su
conciencia individual. Mucho se ha tratado ya sobre estos puntos. No nos
interesa, sin embargo, el desarrollo en un plano conceptual y orientado al
establecimiento de un modelo tedrico de carédcter acrénico, distanciado en
muchos casos de la historia y de los propios textos. El designio de este vo-
lumen y del proyecto de investigacién que lo sustenta pretende mds bien
mantenerse en cercania a los textos y sustentar su radical historicidad.?

1 Por no remontarme a los discursos sobre la muerte del autor o su reduccién a una
«funcién, lo hago a los panoramas criticos que los han revisado y puesto en cuestién:
Burke (1992), Lépez Garcia (1993) y Bernas (2001).

2 No faltan los precedentes de esta perspectiva para la literatura europea. Jacques-
Lefévre (2001) indaga en esta perspectiva histérica, que ya inici6 el seminal trabajo de
Chenu (1927); el periodo medival cuenta con los acercamientos de Minnis (1982), Zink
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Como reflejo de esta realidad problemitica y particular reflexién so-
bre ella, puede ser de interés atender a esta novela® relativamente reciente
para poner de relieve la articulacién de una aproximacién critica y concep-
tual que parte, justamente, de las premisas de recuperar la historicidad (en
concreto, la del gran ciclo que la posmodernidad viene a clausurar) y ha-
cetlo a partir de los textos, ya sean los estrictamente literarios, ya los que se
sitdan en los mérgenes o la hibridacién, por lo que serfa més preciso hablar
de los discursos de autor o en torno a su figura. Para matizar estas indica-
ciones preliminares y para introducir los trabajos concretos en que se plas-
ma esta orientacién critica compartida, la novela de Rouaud nos ofrece
elementos de apoyo tan sélidos como sugerentes.

Mis all4 del valor sintomidtico de su reflexién, como indice de la vi-
gencia del debate y de la necesidad de indagacién, Linvention de l'auteur
sitia como una de sus dianas la presunta condicién innata del impulso por
ser autor y el modo de hacerlo realidad:

On m’avait prévenu. On ne se met pas tout seul en téte d’avoir envie de
devenir écrivain. Ce n'est pas un appel impérieux, une voix dans le désert qui
s’éleve et dit: Prends ta plume (ce qui pour la solemnité passe mieux que
prends ta machine 4 écrire ou ton ordinateur) et écris. Ce n'est pas le résultat
d’une bosse de la poésie que Lavater aurait localisée dans une zone réveuse de

(1985), Brownlee y Stephens (1989), Berthelot (1991), Buschinger (1991) y Kimmelman
(1996); el inicio de la modernidad es abordado por Collins (1973), Brown (1995), Elsky
(1989), Dunn (1994), Quint (1983) y Preisig (2004), adem4s de la serie de trabajos de
Ellrodt (1973, 1980, 1983, 2000 y 2011); y los estudios fundacionales de Greenblatt
(1980), Lipking (1981) y Helgerson (1983); las letras hispdnicas cuentan con los acerca-
mientos de Brownlee y Grumbrecht (1995); Viala (1985) ha analizado le Grand Siécle
francés, y Grumbrecht (1995), Bénichou (1996) y Edelman (2004) han prolongado estos
estudios hasta el siglo x1x; finalmente, ofrecen un panorama mds amplio los trabajos
compilados por Woodmansee y Jaszy (1994), Brunn (2001), Girot (2004) y Furno (2009).
Véase también la actualizacién de Pérez Fontdevila y Torras Francés (2016). Para las letras
hispdnicas, la aplicacién se inicié de manera sistem4tica en el anélisis de un autor con la
monografia de Gutiérrez (2005), a las que siguieron las de Sinchez Jiménez (2006) y
Garcfa Reidy (2013) para Lope, la de Jiménez Belmonte (2007) para Esquilache y, con
cardcter mds panordmico, Ruiz Pérez (2009).

3 Con carécter general ya sefialaba Oster (1997) cémo el escritor se configura como
un personaje de novela que se construye segitin los c6digos de la narracién propios de cada
época, determinantes de los procedimientos de narracién aptos para presentarlo como
personaje y como figura en un imaginario establecido; en esta perspectiva sitiia en el en-
torno ilustrado la tradicién de preguntarse por la autoridad que funda el discurso.
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la boite cranienne. Et il est inutile de décortiquer une séquence d’ADN tirée
de la sueur d’un manuscrit de Rimbaud dans I’espoir d’y découvrir un géne
poétique. Pas plus de main 4 la plume que de main 4 charrue. On ne se pro-
pose pas de devenir écrivain sans avoir fréquenté dans le haut pays de 'enfance
une figure qui y ressemble, 2 laquelle s’indentifier (Rouaud, 2004: 327).

La apelacién final a la existencia y funcionalidad de los modelos nos
saca del espacio de lo natural o innato (esa genética que traslada al paradig-
ma cientifico la nocién de genio), y nos remite, si no al 4mbito de lo arti-
ficioso, a la idea de eleccién, construccién y normalizacién, algo que por la
via de la tradicién nos sitda por igual en la perspectiva de la institucién li-
teraria y en la de la especifica historicidad, porque esta no se cuestiona,
sino que se refuerza al situarla en una linea de desarrollo diacrénico. Es lo
que en la novela se plantea la conciencia narrativa en la evocacién de las
lecturas infantiles del yo que la sostiene y en el andlisis del valor modeliza-
dor de escritores de la mistica hispana, como Juan de la Cruz o Teresa
de Jesus. En esa perspectiva, accederemos a la consideracién del proceso de
construccién autorial en la modernidad hispana a partir de los puntos en
que la obra de Rouaud indaga en los dechados precedentes, para descons-
truirlos o para dialogar con ellos.

La nocién de «invencién» con la que el titulo recibe al lector (y puede
servir para arrancar nuestra reflexion) resulta, cuando menos, tan disolven-
te como la propuesta barthesiana de certificar la defuncién del autor, por-
que la muerte no cuestiona, sino que ratifica la vida y la existencia, aunque
sea en el momento de la extincién. La idea de invencién, por el contrario,
parte de la premisa del vacio, de la inexistencia, y esto ocurre por igual en
el sentido moderno y en el clésico del término. Muy vinculado al paradig-
ma cientifista que lleva a su extremo las posibilidades (la razén prictica)
de la modernidad, el «invento» se concibe como la construccién artificial de
un objeto antes inexistente y que viene a sumarse al universo de los realia
¥ por tanto, a reconfigurar la realidad y su imagen. Con anterioridad,’
«invencién» remitfa a la nocién de descubrimiento, esto es, a poner a la luz
y al conocimiento una realidad antes ignorada, sin que en ningin caso se

4 La base de datos de la RAE Corpus diacrénico del espariol (CORDE) no registra
«invento» hasta la segunda mitad del siglo xv, y solo documento el término en nueve obras
del siglo siguiente.





