FATIMA HALCON
(coordinadora)

ITALIA COMO CENTRO

Arte y coleccionismo
en la [talia espafiola
durante la Edad Moderna

eV‘SIDAO

U¥feus

Editorial Universidad de Sevilla

EDITORIAL
UNIVERSIDAD

o
I/\;usa

Sevilla 2018



indice

PRESENTACION ...oveieiieeeeeeeeeeeeeirteeessteeeseaseeesssssssesassssssssssessssssssessasnnsssssrssenss

PROLOGO .ooiioiiteiieiei ettt ees ettt ee s seessaebaeesesessesrnttssesaesessssssnseseaasasannsres
Vicente Lleé Carial

EL COLECCIONISMO EN SICILIA DURANTE LA EDAD MODERNA....................
Fdtima Halcén

MECENAZGO Y REPRESENTACION DE LOS EMBAJADORES DE ESPANA EN
ROMA DURANTE EL REINADO DE FELIPE IV (1621-1665).....c.ccccevrevreecennnnne

David Garcia Cueto

EL MECENAZGO VIRREINAL DE NAPOLES EN CONTEXTO: PRACTICAS
CULTURALES DE UNA CORTE INTERMEDIA (SIGLO XVII) ....ccovvvvicricrereennen.

Ida Mauro

EL PATROCINIO ARTISTICO DE LOS PRELADOS HISPANOS EN SICILIA: EL
CASO DE JUAN RUANO Y CORRIONERO Y LA CATEDRAL DE MONREALE ......

Francisco Javier Herrera Garcia

EL REGRESO DE LOS VIRREYES DE NAPOLES A ESPANA (1665-1690) Y LA
COLECCION DE PEDRO ANTONIO DE ARAGON EN MADRID.......cccoovvvreenneennn

Diana Carrio-Invernizzi

EL VIRREY PIGNATELLI Y EL MIRACOLOSO DIPINTO DEI SETTE PRINCIPI DEGLI
ANGELI POLITICA DE LA IMAGEN EN EL CINQUECENTO PALERMITANO ..........

Escardiel Gonzdlez Estévez

EL COCHE EN LAS CEREMONIAS ITALIANAS DEL BARROCQ: PRESENCIA Y
SIGNIFICACION .. eeeeereeeeeeeeeeeeeevteeessteessesseeeesasssasssassssssesnessesssessassaressssrseees

Alvaro Recio Mir

CAMBIO DE GUSTO EN EL PALACIO DUCAL DE MARCHENA, TRAS EL
VIRREINATO NAPOLITANO DEL [V DUQUE DE ARCOS ..c.ococuvereenireeriereenenees

Juan Luis Ravé Prieto

11

13

37

61

83

105

133

153

169



Presentacién

Los virreinatos italianos y la embajada de Roma han sido objeto de estudio a
lo largo del tiempo, incrementéndose en los tltimos afios a través de distintas
publicaciones que han analizado la presencia espafiola en Italia, las relacio-
nes y colecciones artisticas asi como el intercambio cultural entre paises
durante la Edad Moderna. Muchos investigadores espaiioles y extranjeros se
han interesado en estos temas centrando sus estudios en las distintas facetas
que ofrece. Dentro de este contexto, un grupo de investigadores esparfioles e
italianos, pertenecientes a diversas universidades espafiolas, se reunieron en
Sevilla en un curso patrocinado por el Vicerrectorado de Relaciones Institu-
cionales de la Universidad de Sevilla con el fin de ofrecer una puesta al dia de
las investigaciones que estaban llevando a cabo sobre ese tema e incentivar a
futuros estudiosos en esa linea de investigacién.

Los profesores e investigadores que participaron en ese curso -David
Garcia Cueto, Ida Mauro, Francisco Javier Herrera Garcia, Diana Carrié-
Invernizzi, Escardiel Gonzalez Estévez, Alvaro Recio Mir, Juan Luis Ravé y
Fitima Halcén-, ofrecen en esta publicacién las ultimas lineas de investiga-
Ci6n en las que estén trabajando. A través de sus estudios se nos muestra una
amplia vision de las relaciones artisticas con Italia centralizadas en el analisis
de algunos cargos politicos o religiosos asi como en el estudio y repercusion
que tuvieron determinadas obras en ese contexto. La mayor parte de estos
estudios son un andlisis de caricter general aunque también se ofrecen datos
concretos que facilitan al lector una mejor comprensién de su contenido asi
como documentacién inédita que incrementa y clarifica muchos aspectos del
intercambio artistico.
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Prélogo

Antes que nada quiero agradecer a los miembros del comité organizador de
este congreso y, muy especialmente, a suimpulsora, la Dra. Fatima Halcén, el
haberme invitado a prologar este volumen en el que se han recogido todas las
intervenciones del simposio. Y me siento particularmente agradecido porque,
por ironias del destino, este acto, universitario donde los haya, coincide con
mi jubilacién forzosa, después de una vida entera dedicada a la Universidad.

Pero hablemos ahora de lo interesante, es decir del libro, de los textos
presentados en el simposio. Creo que, en primer lugar, hay que subrayar el
alto nivel de calidad de las contribuciones. Podriamos pensar que dada la
temadtica, muy definida, del congreso, los articulos presentados pecasen de
cierta monotonia; pero nada més lejos de la realidad. De hecho, no existen
practicamente coincidencias entre ellos. Por otro lado, creo que también hay
que destacar la oportunidad del propio congreso, cuya temitica se alinea con
las grandes corrientes de la historiografia actual.

En efecto, la Universidad espafiola ha sufrido hasta tiempos muy recien-
tes una cierta paralisis intelectual que la llevaba a rechazar cualquier tema-
tica que tuviera que ver con los aparatos de representacién del Poder, ya fuera
civil o eclesidstico: temas como los dmbitos cortesanos, desde el punto de
vista arquitecténico, pero también representativo; los rituales protocolarios,
las gestualidades, la sintesis de las artes, eran temas raramente tratados,
como si permaneciese una especie de pudor gauchiste para abordar temas no
estrictamente vinculados con el proletariado.

Esta actitud pusildnime sin duda ha amputado grandes parcelas de nues-
tro contexto histérico al debate. Un ejemplo elocuente lo constituyen los
virreinatos. Durante largo tiempo ha sido rarisimo encontrar estudios sol-
ventes que se centraran sobre ellos, tanto europeos como americanos, a me-
nos que se tratase de visiones hipercriticas y negativas, sin aparentemente
comprender que la organizacién del Imperio espafiol, por su dimensién y dis-
persién geografica constituyé un hecho sin precedentes y que fue necesario
acudir a todos los instrumentos de integracién y dominio, incluida muy se-
flaladamente la retérica del poder, como medios para reforzar la unificacién
de enormes extensiones de tierra y culturas muy diversas con la metrépoli.
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El coleccionismo artistico o el mecenazgo, por ejemplo, vistos desde este
prisma pueden ser analizados como instrumentos de poder. Las fastuosas
colecciones formadas por los virreyes competian con las de la nobleza local,
mimetizando asi sus costumbres y practicas locales y combinéndolas con los
elementos mas sugestivos de las ceremonias hispanicas. Y ello se produci-
ria con especial énfasis en los virreinatos italianos. Resulta significativo en
este sentido como virreyes o embajadores ante el Vaticano, que antes de ocu-
par sus cargos no parecen haber sentido particular atractivo por el arte, a su
vuelta a Espafia lo hacian cargados de pinturas, esculturas, tapices, etc.

En este sentido, es relevante cémo la formacién de estas grandes co-
lecciones de los virreyes, la mayoria de los cuales no habia prestado exce-
siva atencién al tema hasta su llegada a los puntos de destino, armonizaba
con la nobleza local que tradicionalmente habia acumulado tesoros ar-
tisticos a lo largo de generaciones, estableciéndose asi ciertos patrones de
comportamiento.

Son varios los enfoques empleados por los autores sobre sus temas; en
algunos casos generales como el de Garcia Cueto sobre la mise en scéne de los
embajadores espafioles ante la corte vaticana o los diversos articulos sobre
el mecenazgo llevado a cabo por los virreyes y prelados espafioles de Fatima
Halcén, Ida Mauro, Carrié-Invernizzi, o Herrera Garcia: mecenazgo, coleccio-
nismo, en algunas ocasiones uno tiene la sensacién de que, mas que connois-
seurship los virreyes buscaban mimetizarse con la nobleza local.

No menos interés tienen los articulos mas especificos de Recio Mir, Ravé
Prieto o Gonzilez Estévez que podrian calificarse casi de episodios de mi-
crohistoria. La evolucién de las casas, la extravagancia en la riqueza de los
carruajes, la preocupacién por la vida futura, perceptible en fundaciones reli-
giosas... Todos ellos nos ofrecen un riquisimo panorama de intercambios ar-
tisticos y culturales que, sin duda, funcioné en ambas direcciones, de Italia a
Espafia y viceversa.

Solo me queda felicitar a los participantes y organizadores del simposio
por sus trabajos que, bien lo sabemos, si a veces pueden parecernos escasos,
ocultan el incansable trabajo necesario para extraer hasta dltima gota de in-
formacién. Enhorabuena a todos ellos.

VICENTE LLEG CANAL
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El coleccionismo en Sicilia
durante la Edad Moderna

FATIMA HALCON
Universidad de Sevilla

Resumen: El interés coleccionista en Sicilia estd presente desde los primeros afios
de la Edad Moderna. La organizacién de cortes provinciales en distintas ciudades
dio lugar a una acumulacién de objetos artisticos por parte de una nobleza de origen
feudal que competian entre ellos a nivel econémico pero también a nivel artistico.
Ese hecho se increment? tras la llegada de los Habsburgo al poder y la presencia de
virreyes de la alta nobleza espafiola que instauraron en Palermo una corte similar
a la corte de Madrid. Familias como los Luna, Vega, Branciforti, Moncada, etc. se
convirtieron en grandes coleccionistas de pinturas, esculturas, orfebreria o tapices
similares a los de las grandes colecciones del resto de Europa.

Palabras clave: coleccionismo, Sicilia, pintura, escultura, tapices.

Abstract: The collector’s interest in Sicily is present from the early years of the
Modern Age. The organization of provincial courts in different cities motivates an
accumulation of artistic objects by a nobility of feudal origin that competed between
them at economic level but also at the artistic level. That fact increased after the
Habsburgs came to power and the presence of viceroys of the Spanish nobility who
established in Palermo a court similar to the court of Madrid. Families like the Luna,
Vega, Branciforti, Moncada, etc. became great collectors of paintings, sculptures,
goldsmiths or tapestries similar to those of the great collections of the rest of Europe.

Key words: collecting, Sicily, painting, sculpture, tapistry.
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Las manifestaciones artisticas que tuvieron lugar en Sicilia durante la Edad
Moderna constituyen una de las facetas mds interesantes del arte italiano
meridional. La dimensién arquitecténica de los edificios, los adornos mar-
moreos de los interiores de las iglesias, el refinamiento y dominio de la téc-
nica de la escultura en yeso o las colecciones de pintura dominan el panorama
artistico de lo que Anthony Blunt llamé el barochetto siciliano, iniciado en
el siglo XVII pero que tuvo su méixima expresion en el primer cuarto de la
siguiente centuria'. La exuberancia arquitecténica fue acompariada de un
interés decorativista en los interiores de los edificios, civiles y religiosos, ma-
nifestindose en las grandes colecciones que atesoraron las altas jerarquias
islefias.

En Sicilia, al igual que en Espana, la practica coleccionista se sustenté en
las preferencias de los monarcas espafioles que incité a la nobleza a emular al
rey, materializdindose esa inclinacién a lo largo de toda la Edad Moderna. Su
cénit se vivié durante el reinado de Felipe IV. La labor de mecenazgo artistico
ejercida por el rey influyé en los ministros y altos funcionarios civiles y reli-
giosos que entendieron la relevancia politica y social de estas practicas den-
tro de la sociedad barroca. Miembros de la alta nobleza espafiola se contaron
entre los mejores coleccionistas europeos, hecho que se vio beneficiado por
los cargos que representaron en los Paises Bajos y en Italia, lo que les permi-
ti6 estar en contacto con las novedades artisticas desarrolladas en estos im-
portantes focos de cultura. Ese fenémeno se vivié, igualmente, en aquellos
territorios que dependian de la monarquia hispana donde la nobleza local
imité a las autoridades venidas de la metrépoli.

Pero la posesién de acreditadas colecciones no fue un fenémeno exclu-
sivo de la sociedad espaiiola. El caso italiano es paradigmético. En Roma,
el largo periodo del pontificado de Urbano VIII Barberini (1623-1644), po-
tencié una etapa de patronazgo artistico en la que se encargaron obras a los
artistas mas vanguardistas y experimentales, dictaminando la moda a se-
guir durante la etapa de su pontificado?. Sus familiares y los cardenales que
formaron parte del séquito papal siguieron ese ejemplo y lo mismo puede
aplicarse a la nobleza romana que rivalizé entre si por atraer a los mejores
artistas para construir y decorar sus palacios. Las provincias italianas no
fueron ajenas a estos acontecimientos, miembros de la noblezs local y alta
jerarquia religiosa rivalizaban entre si para conseguir las piezas mas desta-
cadas del mercado y contratar a los artistas mas destacados del momento.
Los coleccionistas tuvieron una tendencia, desde principios del siglo XVII, de

1. BLUNT, Anthony, Barocco siciliano, Ed. Polifilo, Roma, 1968.
2. HASKELL, Francis, Patronos y pintores. Arte y sociedad en la Italia barroca, Cétedra,
1984, pp. 21-22.
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abandonar la wunderkammern, decantandose por el gusto de la pintura, so-
bre todo pintura religiosa y retratos, la escultura, mobiliarios, etc.’. La for-
macién humanistica del siglo anterior comenzaba a plasmarse entre ciertos
sectores sociales con la proliferacion de academias, tratadistas de pinturayla
contemplacién directa de los cuadros en las casas particulares, sustituyendo
la costumbre de colgar tapices.

El habito de intercambiar regalos entre las altas jerarquias civiles o reli-
giosas y entre los propios nobles fue habitual durante el siglo XVII y los encar-
gos a pintores se convierten en practica incesante en los &mbitos cortesanos,
lo que favorecié la circulacién constante de obras de arte. La nobleza hacia re-
galos al monarca, al virrey o al obispo y la presencia de nobles e intermedia-
rios en las almonedas para hacerse con las muestras mas sobresalientes de las
colecciones fue practica habitual. Carducho en sus Didlogos de la Pintura hace
alusion a la riqueza de las colecciones madrilefias, al intercambio de pinturas
y alapresencia de los nobles en las subastas publicas de bienes post mortem?*.
Miembros de la alta nobleza espafiola que ocuparon puestos relevantes en Ita-
lia como embajadores en Roma o virreyes en Napoles o Sicilia potenciaron ese
intercambio de obras artisticas y de artistas entre ambos paises y el propio rey
se hizo con una buena coleccién de pintura italiana.

El destino de virrey en Néapoles o Sicilia conllevé encargos de pinturas a
determinados pintores. Pacheco nos manifesté que el III duque de Alcal4 se
trajo de Italia varias pinturas de Artemisia Gentileschi y protegié a Rémulo
Cincinati. Caso similar podemos encontrarlo en la coleccién del VI conde de
Monterrey, del VII marqués del Carpio, del V duque de Arcos o del X almirante
de Castilla®. A este hecho podemos afiadir la presencia de nobles italianos en
la corte madrilefia que viajaron con pintores originarios de su pais ademas de
trasladarse con su propio ajuar mobiliario, dando lugar a un intercambio artis-
tico sin precedentes que sirvieron de inspiracién a artistas esparioles.

En Sicilia, cuando se impone el virreinato como forma de gobierno, se
estructuraron los grandes estados feudales civiles y eclesiasticos y el estilo
de vida caballeresco que fue el origen de la oligarquia ciudadana. Con Car-
los V ya se asisti6 a un fuerte proceso de conformacién de la nobleza de la
isla que daria como resultado, en los siguientes reinados, la aparicién de pe-
quenias cortes laicas y eclesiasticas de villas, de academias, de confrontacio-
nes nobiliarias, etc. El contacto directo de las cortes nobiliarias locales con la

3. MORAN, Miguel y CHECA, Fernando, El coleccionismo en Espafia. De la Cdmara de las
Maravillas a la Galeria de Pinturas, Catedra, Madrid, 1985, p. 231.

4. CARDUCHO, Vicente, Didlogos de la Pintura: su defensa, origen, esencia, definicion, mo-
dos y diferencia, ed. Turner, Madrid, 1979, p. 435.

5. Sobre las colecciones madrilefias ver BURKE, Marcus y CHERRY, Peter, Collections of
paintings in Madrid 1601-1755, Oxford University Press, 1998, 2 tomos.
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