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INTRODUCCIÓN

La historia de la poesía española del siglo XX está plagada de olvidos y 
Leopoldo de Luis es uno de ellos. Esta amnesia literaria –la poesía no tiene 
memoria– se subsana en el año 2003 con la concesión del Premio Nacio-
nal de las Letras Españolas y la publicación de Obra poética a cargo de la 
editorial Visor. Será sencillamente (2004) se convertiría a su vez en el docu-
mento crítico más completo y riguroso sobre la obra poética y ensayística de 
Leopoldo de Luis, mientras que la antología En resumen (2007) representaba 
una nueva oportunidad para que los lectores –la inmensa minoría de lecto-
res de poesía– se acercaran a sus textos.

Sin embargo, la figura del poeta Leopoldo de Luis sigue a la sombra del 
crítico que llevó a cabo un estudio y una antología de la poesía social a me-
diados de los sesenta. Así, un día después de su muerte (20 de noviembre de 
2005) el diario El País, por ejemplo, daba la noticia publicando el artículo 
“Leopoldo de Luis, poeta social”. Pero si se quiere etiquetar de algún modo 
la obra deluisiana, como síntesis de su labor poética, no es el de poeta social 
el calificativo más acertado, por cuanto su escritura comprometida apenas 
ha seguido los cánones dictados por la crítica y la metaliteratura del mo-
mento. Comparada con el resto de su producción, la etapa social –además 
de algunos poemas posteriores claramente denunciatorios de las injusticias 
del mundo– es una manera que representa mínimamente la forma de expre-
sar un compromiso universal con el hombre y con la búsqueda del sentido 
de la vida; incluso cuantitativamente, la suma de todos esos textos sociales 
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es insignificante si se compara con el humanismo existencialista que desarro-
lla en sus poemarios desde los orígenes hasta los últimos escritos. Por tanto, 
es preciso revisar los postulados de la poesía social, así como la trayectoria 
poética de Leopoldo de Luis bajo el prisma más amplio de la filosofía exis-
tencial y de una concepción materialista que se va imponiendo progresiva-
mente en sus meditaciones metafísicas.

La filosofía existencialista es determinante para leer la poesía española del 
siglo XX. Aunque la crítica haya hablado de ella como una moda que em-
briagó el ambiente cultural de la primera mitad en términos de “aire del 
tiempo” (Guillermo de Torre, 1948) o “aires de época” (Olivio Jiménez, 1964), 
en el caso de Leopoldo de Luis se trata de un aire esencial que conforma su 
pensamiento y su moral, dador de vida y de sentido, inspirado en forma de 
meditación y exhalado como verso. A partir de los principios existencialistas, 
las reflexiones sobre el absurdo de la existencia, el tiempo inherente al ser y la 
muerte como conditio sine qua non se es-en-el-mundo, además de proporcio-
narle la integridad necesaria para soportar la falta de asideros firmes a los que 
agarrarse en tiempos de miseria, constituyen, en suma, los principales temas 
de la poesía deluisiana así como la esencia de un pensamiento cada vez más 
proclive a corroborar la materialidad y transitoriedad del hombre sobre el de-
venir de la especie a la que pertenece. Es, por tanto, el existencialismo una fi-
losofía leída, pensada y asumida que brota en forma de poema. De Luis leyó a 
los principales filósofos del existencialismo, a aquellos que renegaron de ser 
encasillados en el sistema que era en sí mismo el existencialismo; fue lector de 
Kierkegaard, Heidegger y Jaspers, tanto como de Sartre, Marcel y Camus. Con 
el tiempo leería, especialmente en sus últimos años, a Cioran. Además, se in-
teresaría por los trabajos de Otto F. Bollnow y Emmanuel Mounier, junto con 
artículos de revistas que trataban el tema. Pasada la moda europea del exis-
tencialismo social, a la manera de la rebeldía de Camus o del engagement de 
Sartre, en algunos poetas se quedaría para instalarse como modo de pensar la 
vida en clave trascendental. El inmanentismo poético está supeditado a la in-
dividuación del ser, como ser material único e irrepetible y en contacto indi-
visible con su entorno. Y este contexto es otro de los elementos que se ha de 
considerar para profundizar en el pensamiento poético de Leopoldo de Luis.

Como poeta, desarrolla una de las poéticas filosóficas más graves del pa-
sado siglo. La rigurosidad de su manifestación poética se pone de manifiesto 
tanto en la intensidad como en la proyección a lo largo del tiempo, mantenién-
dose como sustrato ideológico constante en su dilatado itinerario. Algunos 
versos son incluso una transcripción exacta de las máximas existenciales. Así, 
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debe distinguirse entre la presencia de los temas existencialistas en la obra de 
Leopoldo de Luis y la intertextualidad que en ciertos momentos asoma como 
resonancias de autores que han tratado dichos temas, como Heráclito, Pro-
tágoras, Manrique, San Juan de la Cruz, Quevedo o los poetas españoles del 
modernismo y del 27. Sucede que los motivos deluisianos se deben en gran 
medida a la asimilación del pensamiento existencialista y no a una recreación 
de los clásicos españoles o hispanoamericanos. Leopoldo de Luis, pues, es uno 
de los poetas en quien con mayor exactitud se expresan las sentencias filosó-
ficas que van desde Schopenhauer hasta Cioran.

De Luis es, además, el crítico literario que difundió sus artículos por múl-
tiples revistas de poesía y de crítica literaria, si bien sus principales trabajos 
se ocupan de aquellos poetas que marcarían su formación y con los que dialo-
garía intertextualmente con mayor asiduidad. Pero, antes que crítico, era lec-
tor de poesía. De Leopoldo de Luis se puede decir que un escritor es lo que 
lee. Él fue el humanismo machadiano y la estética juanramoniana, y sufrió la 
angustia de dejar de ser con Unamuno. De ellos aprendió la conjunción entre 
belleza formal y compromiso moral. Imprescindible fue también la lección 
de temblor emocional y de vocación literaria de su amigo Miguel Hernández, 
sin dejar de atender a la lectura tardía –tardanza que lamentaría siempre– de 
León Felipe. Como maestro y hermano mayor, indagaría en las visiones oní-
ricas, en el humanismo y en el posterior pensamiento filosófico de Aleixan-
dre. Y otros tantos poetas hacen que Leopoldo Urrutia de Luis sea Leopoldo 
de Luis, todos ellos necesarios para acercarse a una de las claves interpretati-
vas de su poesía: la intertextualidad. En muchos de ellos encontraría un más-
cara o trasunto literario que encajaría bien con su perfil poético y biográfico.

Así, partiendo de sus primeras e iniciáticas lecturas de Antonio Machado, 
hurtadas de la biblioteca paterna, y de su inseparable Segunda Antolojía Poética, 
la poesía de Leopoldo de Luis es esencialmente simbolista. Cuando el atarde-
cer es otra cosa a la caída de la tarde, la nieve se pone a preguntar por el poeta 
y la flor huele a palabra lírica, la escritura ha transitado los caminos del sim-
bolismo, pues rasgos simbolistas son la reflexión metapoética, la utopía como 
faro que alumbra en la oscuridad, la exteriorización en forma de palabra de 
la intimidad del poeta –fundamental para comprender el concepto puramente 
deluisiano de respirar por la herida–, la búsqueda de la respuesta a lo trascen-
dente y al sentido oculto de la vida, y el inconformismo ante un mundo que no 
está bien hecho. El simbolismo facilita el camino poético aunque no revela la 
solución de los misterios existenciales. Por eso, la poesía será la pregunta más 
que la respuesta a los grandes interrogantes de la vida.
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EL PENSAMIENTO POÉTICO DE LEOPOLDO DE LUIS

Recorrer la labor literaria y crítica de Leopoldo de Luis es como aden-
trarse en las claves poéticas de los principales movimientos del siglo XX. Su 
interés por los románticos –por Quintana especialmente, como precursor 
de la poesía social–, la reconocida deuda con los autores del Modernismo y 
del 27 –más la deuda con el pensamiento de personalidades como Ortega y 
Gasset–, así como con sus mismos compañeros de generación y el diálogo 
intertextual con los más jóvenes –explicitado en Aquí se está llamando, Poe-
sía de postguerra, Generación del 98 y Respirar por la herida–, la lectura de poe-
tas hispanoamericanos y filósofos europeos, todo ello unido a su labor de 
prologuista y editor, como lector atento y como destinatario de escritos in-
éditos de incipientes aspirantes a poeta, todo ello hace de Leopoldo de Luis 
un guía perfecto con el que descender a los círculos de la poesía contem-
poránea y mantener vivos en el recuerdo a todos los citados o evocados di-
recta o indirectamente en sus poemas. También la metaliteratura permite 
leer la poesía deluisiana al unísono de algunas de las poéticas más influyen-
tes del momento, desde el simbolismo hasta la poética del silencio, pasando 
por el formalismo, la pragmática, la estética de la recepción o la sociología; 
Wittgenstein será uno de los focos de atención del poeta, interesado por la 
inefabilidad del lenguaje. De cada uno de ellos, tanto intertextual como me-
tapoéticamente, se dará cuenta en las páginas que siguen.

Junto a la intertextualidad, la metaliteratura constituye otro de los ejes en 
torno al cual gira la obra deluisiana. Poeta atento a las novedades literarias 
y a los principales movimientos críticos del siglo XX –y a la poética del Ro-
manticismo–, De Luis reflexiona en sus poemas sobre la función del poeta 
en la sociedad, sobre la posibilidad de trascendencia de la poesía o sobre el 
papel decisivo que ejerce el lector en el proceso de comunicación artística. A 
su vez, los apuntes acerca de la palabra genesíaca como fundadora de mun-
dos poéticos o la búsqueda de la belleza por la vía de la sencillez expresiva 
son motivos recurrentes en los metapoemas deluisianos.

La obra poética de Leopoldo de Luis recoge las preguntas que todo pen-
sador ha tratado de responder. Porque la poesía, al menos esta, es cuestiona-
miento e indagación en la realidad, e intenta poner orden en el caos, aunque 
sea mediante la aceptación del sinsentido. Cada poema es una respuesta a 
dudas trascendentales irresolubles; cada poema es un intento fallido de so-
lución. Provisionalmente ofrece consuelo; definitivamente es la manifesta-
ción de una moral. De cada uno de sus versos brota la vida del poeta.




