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UN HERRERA RENOVADO

BEGONA LOPEZ BUENO
Grupo PASO - Universidad de Sevilla

Fernando de Herrera, poeta, comentarista, historiador y una de las fi-
guras determinantes en la conformacion de un humanismo de cufio
romano en la Sevilla de la segunda mitad del siglo XV1I, es uno de los
nombres imprescindibles en la historia literaria espanola. Como poeta
produjo una inflexidn en el decurso histérico que marcé un antes y un
después: remodeld los géneros poéticos, asumié herencias petrarquis-
tas (de un petrarquismo mayor convergente con el neoplatonismo) y
latinas (por reviviscencias especiales de los elegiacos romanos) para
fundirlas en una obra esencialmente lirica pero impregnada de em-
paque épico, porque tal era la fuerza incoercible de su inspiracién. La
inspiracion de un elegiaco melancdlico y apasionado con el suefio de
la obra perfecta, en la que empled su vida. Mirado asi, no puede haber
poeta mds vivencial.

Tanto le iba en ello, que quiso construir también su fama pdstuma
dejando un legado de versos cuidadosamente revisado, al que el por-
venir inmediato de malquerencias o envidias le jugé una muy mala
pasada. Aunque esto del sabotaje pdstumo fuera un caso extremo, no
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lo fue desde luego —como propio de quienes destacan por su relevancia
o por su innovacién- el de ser protagonista de polémicas, tanto en vida
(con una participacion defensiva y vigorosa de su parte), como después
de su muerte. Utilizado a discrecidn en las posteriores guerras cultis-
tas antigongorinas como ejemplo de pureza sin renegar de la eleva-
cién (relegando la obra poética que no se acoplaba a esos designios),
su culto revivié a partir de la segunda mitad del siglo XVIII (relegando
ahora su faceta mds lirica para ensalzar la sublimidad de sus versos de
inspiracion patridtica). De todo ello y de mucho mds se da cuenta en
los trabajos aqui reunidos, que tengo el placer de presentar.
Comenzaré haciéndolo con una afirmacidn rotunda: el lector tiene
en sus manos un volumen de garantfa. Las aportaciones que lo integran
suponen un decidido progreso en los estudios sobre la obra poética de
Fernando de Herrera, al tiempo que en su conjunto se erigen en un
modelo en la complementacion de la triple herramienta que requiere
el rigor filoldgico: la ecddtica textual, la hermenéutica interpretativa 'y
la historiogréfica de herencias y valoraciones. El progreso se produce
en varias direcciones: 1/ avance decidido de la apuesta critica por el
texto péstumo de Versos de 1619, a cuya conmemoracion se acoge el
volumen, con las aportaciones de Juan Montero, Pedro Ruiz y Laura
Herndndez Lorenzo; 2/ reinterpretacién del sentido de Algunas obras
de 1582, por Antonio Gargano); 3/ andlisis de la herencia herreriana, en
la intertextualidad quevediana, interpretada por Flavia Gherardi, o en
el mds amplio sentido de la proyeccion historiografica, tan importante
como llena de contradicciones, que tuvo Herrera en los siglos XVIII y
XIX, analizada por Mercedes Comellas; y 4/ escrutinio riguroso y com-
pleto del Herrera latino, llevado a cabo por José Solis de los Santos.
Empezando por la dltima, ya que los poemas latinos se sitian en la
etapa juvenil de formacién del humanista que fue Fernando de Herre-
ra, José Solis realiza una excelente puesta en valor de esta produccidn,
de la que se conocen hasta el presente tres epigramas en disticos ele-
giacos (dos en preliminares de sendas obras de Mal Lara y otro escrito
para unas justas del cabildo hispalense en honor a san Hermenegildo),
a los que Solis afiade un nuevo fragmento de dos hexdmetros de un
poema perdido con expresa dedicatoria al conde de Gelves. En cada
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uno de ellos clarifica con rigor y minuciosidad tanto los aspectos ec-
ddticos y métricos como los sintdctico-semdnticos de las iuncturae em-
pleadas y sus ascendientes cldsicos (de los que Herrera era un experto
conocedor; y habria que anadir que José Solis también). Pero acaso lo
mejor de este meritorio trabajo es su redondeo erudito y bibliografico
para contextualizar el Herrera latino en la Sevilla humanistica de la
segunda mitad del XVI, de la que José Solis tiene un bien acreditado
conocimiento. A este respecto merecen destacarse, e.g., las excelentes
indagaciones sobre la figura del conde Gelves y la repercusién de su
relacién con Herrera, o los intringulis del culto hispalense a san Her-
menegildo con sus buenas razones socio-religiosas y politicas.

En el poemario herreriano publicado en vida, Algunas obras (1582),
se centra el ensayo critico de Antonio Gargano. Con la pericia filold-
gica que le caracteriza, analiza el concepto de furor como elemento
bédsico estructurante del significado del cancionero, para venir a de-
mostrar como el poeta sevillano se acoge a las dos tradiciones poéticas
fundamentales que lo conforman: la de los elegiacos latinos, Ovidio en
particular, que confian al término furor la tarea de significar la pasion
amorosa por la que se dejan arrastrar los amantes, y la de la teoria neo-
platdnica, con su compendio mds elocuente en el comentario al Ban-
quete de Ficino. Herrera fusiona ambas en un unico resultado, pues,
lejos de poder ser considerado el neoplaténico «sforzo di volare alla
divina belleza» como un proceso lineal e irreversible, trasluce la ten-
sidn que induce al dnimo del enamorado a un movimiento perpetuo en
dos direcciones opuestas, de ascenso y de caida, que es exactamente la
misma tensién no resuelta que se aprecia en Algunas obras.

Antes de abordar las tres aportaciones siguientes, centradas en el
andlisis desde distintas perspectivas del texto pdstumo, Versos (1619),
habria que decir que muy finas y novedosas han de ser las incursiones
en este territorio textual, como es el caso, para que aporten avances
de interés. Mucho se ha escrito sobre la complicada transmisién de la
poesia herreriana, que resulta de la confluencia de dos circunstancias
concomitantes: la pérdida del original autdgrafo, agravada por las con-
secuencias de lo que, a todas luces, fue una compleja redaccién por un
prurito de revision que ha dejado tantas muestras de variantes. El tipo
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de lector que abre las pdginas de un libro como este tiene cumplida
noticia del problema y de sus causas mayores: la diferencia entre los
textos publicados en vida de Herrera en 1582 (o texto H) y los apareci-
dos en 1619 (o texto P) tras su muerte; y la intolerable limitacion que
supone atenerse a los primeros, como estrictamente auténticos, por-
que conlleva despreciar nada menos que tres cuartas partes de su obra
poética (365 poemas frente a 91), amén de los exclusivos poemas reco-
gidos en los testimonios manuscritos, entre ellos toda la produccién
octosildbica, que, por cualesquiera razones, pero sin duda fundadas,
no dejan ni rastro en los volimenes impresos.

Los estudios filoldgicos aplicados a Herrera llevan afos situados
en la misma disyuntiva: qué fiabilidad ha de concederse al texto edita-
do por Pacheco. Por supuesto nadie duda de la autoria herreriana en
ultima instancia, pero decidir el grado de intervencion del editor es
el eterno obstdculo ante el que frena cualquier avance. Cierto es reco-
nocer que, al menos, en los ultimos afios, al mismo tiempo que se van
disipando sombras sobre la responsabilidad editora del pintor, se va
afianzando la linea critica que confiere a su texto una secuencia poste-
rior respecto al texto en vida (es decir, la conocida linea H » P), secuen-
cia elaborada a partir de esforzadas hipdtesis basadas en no menos
trabajosas ordenaciones de las variantes estilisticas, que van desde el
pormenor hasta la configuracion de nuevas versiones. Con todo, ni
en las apuestas mds decididas a favor de P se considera este texto un
a término, pues no seria mds que un intento de parecerse (en un afa-
noso trabajo editorial elaborado a partir de materiales dispersos: los
«cuadernos, borradores» y «papeles sueltos», que llegaron a Pacheco
y de los que hablaba Duarte, y rematado todo en un volumen perfec-
tamente trabado) al que Fernando de Herrera preparaba en vida y al
que el devenir le jugd la mala pasada de ser saboteado por no se sabe
qué enemigos feroces. Los tantas veces citados preliminares del texto
postumo son concluyentes a los dos respectos, tanto en la meritoria la-
bor del pintor en faena de editor, cuanto en la declaracién del sabotaje
malintencionado «de todas sus obras poéticas, que €l tenia corregidas
de ultima mano, i encuadernadas para darlas a la emprenta». Ante ta-
maifio desafuero, la critica ahoga sus penas fidndolo todo a una especie
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de aparicidn epifdnica del volumen herreriano, que, aunque nunca se
sabe lo que pueden reservar anaqueles inexplorados, tiene la pinta de
no llegar a producirse, por la que sin duda habria sido cuidadosa ocul-
tacidn o destruccidén practicada por el o los malhechores.

Pues bien, en este volumen se hace un verdadero esfuerzo para salir
de esta aporia. Avezados investigadores, como Juan Montero o Pedro
Ruiz, secundados por una discipula del primero, Laura Herndndez,
aportan razones bien fundamentadas para conceder un plus de ga-
rantia a los Versos de 1619. El trabajo de Juan Montero es ejemplar, y
fuerza es reconocer que solo un investigador con solvencia largamente
contrastada en los estudios herrerianos puede abordar un estudio tan
delicado de revisionismo del problema de la transmision. Resulta im-
pecable el repaso que hace del estado de la cuestion y de las fuentes
textuales, tanto de los nuevos textos poéticos incorporados al elenco
herreriano a partir de 1975, afio de la edicién de referencia de José Ma-
nuel Blecua, como la reevaluacion de los mds importantes conjuntos
textuales, impresos y manuscritos. Fino y sutil es el establecimiento
de interconexiones que se hace entre ellos, en particular la presencia
de secuencias de poemas correlativos. De ello se deducen algunas ga-
rantias mds de las hasta ahora concedidas a la edicién de Pacheco, al
ser este conocedor, ademds de Algunas obras, tal vez de los manuscritos
Maldonado (M y D), y lo que es de mds valor, del importante conjunto
herreriano contenido en el cédice Cisnes del Betis (o texto B).

Dos apreciaciones mds de Juan Montero en este trabajo merecen
ser destacadas. En primer lugar, su hipdtesis de que la carta del secre-
tarioy poeta Baltasar de Escobar dirigida a Herrera en respuesta a otra
suya, que contiene la relevante noticia de que este preparaba sus versos
para la publicacidn («Muy buena nueva me a dado Vuestra Mercede en
decirme que junta sus rimas para estamparlas»), podria ser atrasada
hasta los afios 1589-1590, con lo que tendriamos en ella un testimo-
nio precioso de que por esos afios Herrera preparaba la recopilacion
de su obra poética, luego perdida, de que nos hablan los preliminares
de Versos. La segunda apreciacion, es que de tal recopilacidn de autor
podrian ser un resto las dos hojas con sendos sonetos autégrafos con-
servadas en el ms. RAE RM 6709, dindose ademads la circunstancia de
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