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Introduccion

Aunque tradicionalmente se vino considerando a Juan Martinez Montariés
como el fundador de la escuela sevillana de escultura en los primeros afios
del siglo XVII, las investigaciones realizadas en la segunda mitad del siglo pa-
sado! han destacado que en la generacién de escultores precedentes ya se
observan rasgos comunes y preferencias iconograficas que permiten hablar
de una incipiente escuela sevillana. Seran Isidro de Villoldo y, fundamental-
mente, Vazquez el Viejo, quienes formulen las bases de esta escuela?, de la
que puede considerarse a Vazquez a partir de 1570 como figura preeminente.

Véazquez es el escultor activo mas importante de la segunda mitad del
XVl en Sevilla. Solo eclipsado por la figura de su discipulo Hernandez, su obra
y la escuela que en torno a él se formd influyeron notablemente en Andalucia
occidental e incluso en América.

Este trabajo, que parte de la compilacién de la obra conocida de Vazquez
en Castilla y Andalucia occidental®, pretende profundizar en aspectos que o
bien no se habian tratado anteriormente o todavia no se habian investigado,
insistiendo en el anélisis técnico-cientifico de sus obras documentadas y atri-
buidas, identificando su técnica, que nos ha permitido sumar nuevas obras
al corpus del maestro y otras a su 6rbita. No reducimos nuestra atencién a la
técnica, sino que también consideramos otros aspectos, como los socioeco-
némicos, que tienen una importante repercusién en el resultado final de la
obra: materiales, policromia, etc. Los retablos y la extensa obra escultdrica
documentada y atribuida al autor proporcionan una gran cantidad y diversi-
dad de datos de gran interés para nuestro trabajo.

1. HERNANDEZ DIAZ, José: Imagineria del Bajo Renacimiento. Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Instituto «Diego Velazquez». Sevilla 1951. P4g. 23. BERNALES
BALLESTEROS, J. y otros: «Escultura» en El arte del Renacimiento. Col. Historia del Arte en
Andalucia. Volumen V. Ediciones Gever, S.L. Sevilla 1989. Pag. 162.

2. BERNALES BALLESTEROS, J.y GARCIA DE LA CONCHA, F.: Imagineros andaluces en
los siglos de oro. Biblioteca de la cultura andaluza, Sevilla 1986.

3. Y que tuvo su génesis en el DEA denominado «Juan Bautista Vazquez y los retablos
de Carmona, Medina y Lucena», dirigido por Maria Fernanda Morén de Castro, profesora de
la Facultad de Bellas Artes de Sevilla.
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& Juan Bautista Vazquez c/l/gaf un artista castellano en Sevilla

Asi, hemos abordado aspectos como las relaciones entre comitentes y ar-
tista, el monetario, la duracién de las obras y la significacién iconografica o el
estudio de algunas fuentes utilizadas por el maestro y por sus colaboradores.
Esto nos ha permitido conocer los patrocinadores de los encargos, los escul-
tores que colaboraron con Vazquez, las cldusulas de los contratos y el desa-
rrollo de las obras, etc.

Se han tenido en cuenta las obras documentadas y las atribuidas, e in-
cluso algunas que estdn muy cercanas a su 6rbita o por lo menos habrian te-
nido su influencia. Para ello, ha sido necesario revisar el catdlogo de obras
atribuidas al autor, indagando en aspectos técnicos e intervenciones que
aportan datos de importancia para conocer la obra de Juan Bautista Vazquez.

La tipologia de obras analizadas es, en su mayoria, de tipo tridimensional,
de caracter escultérico y arquitecténico, si asi entendemos la mazoneria de los
retablos. Realizadas en madera fundamentalmente, hay otros materiales como
el marmol, el bronce o incluso morteros cementicios. También hemos abordado
otras tipologias como son sus dibujos o los grabados que realizo.

Se ha estructurado en cuatro grandes bloques tematicos. Los aspectos
biograficos de Juan Bautista Vazquez han sido tratados en el primer capi-
tulo, donde se abordan tanto su etapa castellana como, especialmente, la an-
daluza. El segundo capitulo, denominado «Encargos artisticos en la época de
Bautista Vazquez: comitentes y precios», se centra en los tipos de comiten-
tes, asi como en las influencias de estos en los programas iconograficos de las
obras. También se abordan cuestiones como los precios y la duracién en la
ejecucién de retablos y esculturas.

El tercer capitulo presenta el estilo escultérico en la Espafia que vivié
Vazquez durante sus estancias castellana y andaluza. En el ultimo bloque
se analizan los aspectos técnicos, cuya revision, gracias a las intervenciones
efectuadas en algunas de estas obras, hemos comentado. Asimismo, se ana-
liza la produccién y la relacién de Vazquez con algunos de sus discipulos.

El marco cronolégico de estudio abarca practicamente el segundo tercio del
siglo XVI, adentrdndonos en el tercer tercio hasta su fallecimiento hacia 1588.

Por dltimo, hemos de recordar lo que dijo el ilustrado Cedn Bermudez de
Vazquez: que fue «uno de los artistas que llevaron a Andalucia las buenas formas,
la nobleza de caracteres, el sencillo plegar de los pafios y otras maximas con que
acab6 de desterrar la manera gética, que todavia reinaba en Sevilla entre algunos
profesores»*. Vazquez introdujo unas técnicas y un estilo novedoso, quizas an-
ticipado por la labor de artistas foraneos como Roque de Balduque o Nicolas de
Leon en la escultura, y Pedro de Camparia o Hernando de Sturmio en pintura.

4. CEAN BERMUDEZ, J. A.: Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de Bellas Ar-
tes en Esparia. Aiio 1800. Reed. Akal, Madrid, 2001. Pag. 147.
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