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HISTORIA DE LA LITERATURA ILUSTRADA
DEL SIGLO XIX

Leonardo Romero Tobar
Universidad de Zaragoza

a relacién entre representacion plistica y discurso lingtistico es préctica cul-

tural que estd documentada desde la literatura griega del periodo helenistico

como atestigua el poema-huevo de Simmias de Rodas cuya lectura ha de ha-

cerse desde el centro hacia la periferia. En esta prolongada relacién entre los signos
lingiifsticos y los signos gréficos, la Retérica cldsica practicaba ejercicios de aprendi-
zaje denominados écfrasis, un término sobre cuya significacion tedrica y aplicacién
préctica se han escrito innumerables paginas a partir del horaciano «ut pictura poe-
sis». Ahora bien, el espejeo entre Pintura y Poesia no clausura, ni con mucho, la pre-
tensién totalizadora que la correspondencia entre las Bellas Artes puede producir.
Misica y Pintura, por ejemplo el Mussorgsky de «Cuadros para una Exposicién»,
Pintura y Arquitectura en tantos planos de arquitectos geniales, Musica, Danza,
Canto y Pintura en la creacién operistica posterior a Wagner son variadas maneras
de establecer las conexiones inter-artisticas, pues no debe olvidarse que, desde la
Antigiiedad, planeaban sobre las Artes las Musas generadas por Zeus y Mnemésine.
Sumando el recorrido de estos didlogos inter-artisticos a la realidad cotidiana

que envuelve el trabajo de los cultivadores de las Bellas Artes y fijando la atencién
exclusivamente en la Historia Moderna, nos encontramos con la estrecha convi-
vencia de los escritores y los artistas en salones y Academias de la Tlustracién die-
ciochesca y, singularmente, en el que fue programa de trabajo para los grandes
romdnticos del siglo x1x, quienes fundaban su impulso creativo en la fusién de las
distintas Artes para llegar al espacio ilimitado de la obra de «Arte total». Las cir-
cunstancias de la vida cotidiana que hermanaban a muchos de ellos en las tertulias
de periédicos y cafés e, incluso, en la habitacién de las guardillas de los bohemios,
hacian mds directo el traspaso de unas Artes a otras en un proyecto estético que
continuarian los diversos movimientos vanguardistas de los siglos xx y xx1. El im-
prescindible sevillano Gustavo Adolfo Bécquer sirve el modelo biogréfico de esta
prictica interactiva cuando registraba su creacion poética en la misma superficie
de papel en la que dibujaba bellos trazos pictéricos o cuando ejecutaba secuencias
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musicales a la guitarra —como recuerda su sobrina Julia Bécquer— que reiterarian
el ritmo de los versos que componia para las piezas de teatro musical; con voluntad
de explicacién sinestésica se ha titulado de modo certero una monografia reciente
dedicada al poeta Bécquer, el color de la musica.

Centrando esta correspondencia exclusivamente en la relacién Pintura-Poesia
he apuntado antes su antigua genealogia de muy prolifica descendencia en los re-
lieves eplgraflcos eJecutados en piedras o metales y, de forma abundante, en textos
manuscritos y paginas salidas de la imprenta. Los repertorios bibliograficos y heme-
rograflcos junto con los estudios dedicados a la Historia editorial de la produccion
impresa en espafiol' sirven noticias descriptivas acerca de los textos que han pre-
sentado a los lectores la relacién de los discursos lingtiisticos y los signos graficos.
Reducidos grabados ilustrando las hojas sueltas o los pliegos de cordel y las telas
animadas con que se acompafiaba la recitacién de una trama dramitica configura-
ban el modo habitual de la correspondencia Pintura-Literatura en la tradicién de la
«literatura de consumo popular». Y pasando al terreno de la «literatura culta» no
puede echarse en olvido la prictica de los dlbumes manuscritos, es decir, el conjunto
de hojas en las que una o varias manos registraban textos en verso o en prosa junto
a dibujos de la mds variada temdtica.

La ampliacién de la produccién y el consumo de textos impresos daria ocasién
a lo largo del siglo x1x a una multiplicacién de posibilidades para este didlogo. En
la lengua conversacional de esa época —como recuerdan algunas piginas de este
volumen— distintas palabras denominarian a las ilustraciones —«monos», «san-
tos», «ldminas» —, desatendiendo su proyeccidn en los textos lingiiisticos. Hoy para
nombrar la relacién Pintura y Literatura se emplean términos técnicos — «icono
texto», por ejemplo— que atienden a la coyunda las ambas vertientes artisticas, si
bien un autor del xix como Benito Pérez Galdés habia adelantado la denominacién
muy comprensiva de «texto grafico léxico».

Sistematizar esta relacién explicando cémo se produjo en el curso de la cen-
turia decimonénica es el objetivo del presente volumen cuya ejecucién responde
al contagioso entusiasmo investigador del grupo «Buril» del Instituto Cintabro
de Estudios e Investigaciones Literarias del Siglo xix (ICEL19), cuyos animadores
son los infatigables Raquel Gutiérrez Sebastidn y Borja Rodriguez, convocantes de
otras obras colectivas dedicadas a este mismo asunto y animadores del Seminario
celebrado en el madrilefio Museo «Lizaro Galdiano» en octubre del afio 2013 cuyas
aportaciones se rednen en las piginas que siguen. La ordenacién que los editores
han dado a las diversas colaboraciones responde a un plano muy coherente, ya que
las secciones dedicadas a la impresién de publicaciones periédicas y textos narrati-
vos son las mds destacadas en el volumen de produccién «iconotextual», a las que

1. Sirva de referencia actualizada la obra dirigida por Jestis A. Martinez Martin, Historia de la edicién en
Espaiia 1836-1936 (2001) e Historia de la edicion en Esparia 1939-1975 (2015).
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siguen dos secciones dedicadas respectivamente al Teatro y a la Poesia de menor
volumen que las anteriores dada la mayor complejidad que comporta la relacién de
la imagen pldstica con los textos dialogados y en los textos liricos. No podia faltar
un apartado dedicado a «Otras formas literarias» en el que la produccién barata de
consumo general y la edicién exquisita de impresos lujosos tienen su acomodo. La
aproximacién exegética que se plantea en este volumen ha sido en muchas ocasiones
desatendida o simplemente mencionada de paso en los estudios de critica e historia
literaria. Mérito singular de este libro es su oportunidad y el estimulo que supone
para la continuacién de otros trabajos en su misma direccién.

El llamativo incremento que las publicaciones acompanadas de ilustracién
grafica experiment6 durante el siglo x1x responde a diversa s circunstancias que los
autores de los trabajos que siguen recuerdan: la subida del nivel de alfabetizacién
de los lectores, el papel propagandistico del que precisaban los movimientos poli-
ticos que se sucedieron en el mundo occidental desde finales del xviir comenzando
con la emancipacién norteamericana y la Revolucién Francesa, los avances técnicos
aplicados a las maquinas de impresién y, last but not least, los intereses mercantiles
de las empresas comerciales que se dedicaban a la industria editorial. Estos intere-
ses mercantiles precisamente explican el modo de actuacién de los propietarios de
las editoriales, que se volcaron en el empleo de ilustraciones acompafiando a textos
escritos, ya que en muchos casos su organizacién comercial les permitia no solo
controlar los contratos con los autores y la etapa de la impresién sino también las
fases posteriores de propaganda y venta de sus productos. Algunas empresas de
siglos anteriores y también del x1x habian controlado de forma artesanal los breves
impresos de la literatura popular, {6rmula que se incrementaria con los nuevos
productos de «literatura para masas» como el folletin, las colecciones de relatos
cortos y las ediciones dirigidas directamente al publico infantil como podri veri-
ficar el lector en varios apartados de este volumen. La «Sociedad Literaria» de los
hermanos Ayguals a mitad del xix y las firmas de Montaner y Simén, Hauser y
Menet o Saturnino Calleja en el dltimo cuarto del siglo protagonizaron esta acti-
vidad editorial.

No hubiera sido suficiente el impulso de las empresas si no hubieran conta-
do con los adelantos técnicos que estaba experimentando el arte de imprimir. El
grabado xilografico a testa, la litografia, la cromolitografia y el fotograbado fue-
ron innovaciones materiales que dieron mayor empuje a la produccién de impresos
ilustrados y, en lo que a su vertiente de formato y composicién se refiere, marcaron
una relacién singular entre texto y grabado como se expone en las piginas de este
libro en las que se explican las varias tipologfas de los grabados insertos: letreria
ornamentada, adornos de portada o colofén de asunto geométrico o boténico, ilus-
traciones de pequefio tamafio e ilustraciones de pigina completa que se refieren a
contenidos del propio texto al que acompaﬁaban El énfasis del marketing condujo,
como en este libro se recuerda, a la impresién de barajas, cromos y tar]etas postales,
en los que el discurso lingiiistico queda reducido a su minima expresién.





