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PrO6LOGO

La representacién de los autos sacramentales durante la festividad
del Corpus Christi constituia una auténtica fiesta teatral no muy distinta
de la de las obras que se ponfan en escena en los corrales de comedias.
Ciertamente, el tono del auto con su temadtica religiosa y su estructura
alegorica distaba mucho del tono profano del resto de las respresentacio-
nes teatrales. Pero en lo que se refiere a la estructura del espectdculo que
se ofrecfa al espectador era muy similar: loa, obra de teatro, entremeses y
mojigangas, intercalados en la obra mayor. Algunos de los editores de
los autos calderonianos (Arellano-Galvan y Diez Borque) abordaron la
edicién de autos sacramentales calderonianos con los otros géneros que
componian el conjunto de la fiesta teatral del Corpus. El problema que
se nos presenta es que desgraciadamente contamos con pocos datos sobre
los entremeses que acompafiaban la representacién de los autos.

Nuestra intencién con el volumen que editamos en esta completa
coleccién de autos calderonianos dirigida por el profesor Ignacio Are-
llano es presentar al lector algunos entremeses y mojigangas que ale-
graron a los espectadores del siglo XVII que asistieron a la puesta en
escena de los textos religiosos. Hemos seleccionado aquellos ejemplos
del teatro breve de don Pedro que sabemos fueron representados en
las fiestas del Corpus, bien porque asf se indica en manuscritos o im-
presos de la época y otros que aunque no tenemos constancia de ese
dato deben ser incorporados por la temdtica que abordan, por ejemplo
la Mojiganga de las visiones de la muerte.

Nuestra intencién es doble: por una parte, mostrar al lector, tanto
al especialista en el teatro dureo espafiol, como al simple aficionado,
textos poco conocidos pero muy interesantes de uno de los grandes
dramaturgos barrocos europeos; por otra, completar nuestro conoci-
miento de lo que era una festividad de exaltacién religiosa en la que
también tenia cabida la alegria proporcionada por estos textos en los
que la risa se convertia en el elemento esencial. Los editores quieren
agradecer al College of Arts and Sciences de Stony Brook University
la concesién de una beca FAHSS para ayudar a financiar la preparacién
y publicacién de esta obra. Vale.
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1. Estado actual

Calderén empieza a escribir entremeses aproximadamente cuando
Quifiones abandona la escena, es decir, hacia 1638, obligado quiza por
la exigencia de los autores de comedias, que se quedaban sin el mejor
poeta que les suministrase entremeses para acompafiar los autos sa-
cramentales y las comedias. Pero de los cien sainetes que afirmaba
Vera Tassis que habfa compuesto el autor de La vida es suefio, segin re-
cuerda Hartzenbusch (1850), nos han llegado muy pocos. Treinta y
seis recoge Ulla Lorenzo (2017:178), entre los de atribucién segura y
los adjudicados a él en un diferente nivel de fiabilidad.

Las ediciones modernas del teatro breve calderoniano empiezan a
mediados del siglo XIX con la del citado erudito y dramaturgo, que
inclufa en un tomo de la Biblioteca de Autores Espaiioles entre las co-
medias de don Pedro nueve entremeses, dos mojigangas y tres jécaras,
y sefialaba que no habia podido hallar tres titulos més que citaba ya
don Vicente Garcia de la Huerta en su Catdlogo de 1785: El asturiano
en el Retiro, La premdtica y La tarasca de Alcorcén. Editaba Hartzenbusch
los entremeses E! dragoncillo, La casa de los linajes, La casa holgona, Don
Pegote, Las jdcaras, El desafio de Juan Rana, Las carnestolendas, La plazuela
de santa Cruz, La franchota; también las mojigangas Los flatos, La muerte
y las jdcaras EI Mellado, Carrasco 'y La Chillona. En total, catorce piezas.

Mucho ha cambiado la situacién con motivo del centenario del dra-
maturgo en 1981, sobre todo porque en 1979 aparecia la magnifica bi-
bliografia de los Reichenberger; en 1982 salia la edicién de Evangelina
Rodriguez y Antonio Tordera, la cual recoge diecisiete entremeses,
cinco mojigangas y dos jécaras (es decir, veinticuatro piezas) y en 1989
otra edicién, la de Marfa Luisa Lobato en Reichenberger, que edita ca-
torce entremeses seguros y otros tantos atribuidos con probabilidad
de que le pertenezcan; nueve mojigangas seguras y dos mds atribuibles
y por primera vez, una jdcara y un baile seguros y dos mds atribuibles.
En total, cuarenta y tres piezas. Da noticia también de obras que se le
han atribuido en diversas ocasiones pero que no se pueden seguir ad-
judicando al ingenio de don Pedro: once entremeses, dos mojigangas,
tres bailes y dos jacaras (es decir, dieciocho piezas més). Lo que suma
un total de sesenta y un titulos que se relacionan de una u otra manera
con Calderén.

Después de estas ediciones, de las que ya nos separan mds de veinte
afios en el mejor de los casos, se han seguido allegando al ingenio del
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gran dramaturgo algunas obras mds y se han ido depurando algunos
textos. Rodriguez-Tordera afiadian los entremeses El sacristdn mujer,
El reloj y los genios de la venta, La rabia, Los instrumentos, La pedidora,
Guardadme las espaldas, El convidado; las mojigangas La garapifia, La
muerte, Los guisados, El pésame de la viuda, Los sitios de recreacion del rey;
el baile La plazuela de Santa Cruz y las jacaras de Mellado y Carrasco. Por
su parte, Marifa Luisa Lobato incluia también los entremeses de La pre-
mdtica (primera y sequnda partes), El mayorazgo, y como atribuidos El
robo de las sabinas, La melancélica, Los dos Juan Ranas, El escolar y el
soldado, Los degollados, El triunfo de Juan Rana, La barbuda (primera y se-
gunda partes); las mojigangas Juan Rana en la zarzuela, La pandera, Los
ciegos, El parnaso y segunda parte de la rabia y los bailes de Los zagales y
Las jdcaras, sequnda parte.

La misma investigadora [Lobato, 1989] daba noticia, ademds, es
decir, no consideraba de Calderén los entremeses siguientes (alguna
vez atribuidos a él): El astrélogo y sacristanes, El asturiano en el Retiro, El
casamentero, Dofia Mata, El labrador gentilhombre, Los monigotes, Pelicano
y raton, El poeta burlado, La tarasca de Alcorcon, La tia, El vardn de Berlimbau.
También de las mojigangas: Las lenguas y Vidriera; de los bailes: Galdn
de Mariblanca, Juicio de los poetas y Mafianitas de mayo; por tltimo, de las
jdcaras: Carrasco 'y La Chillona.

Podemos concluir, entre otras cosas, que Calderdn seria autor de
un solo baile de atribucién segura, de ninguna loa y de muy pocas
jicaras. Dominan en su produccién, sobre todo los entremeses y, en
segundo lugar, las mojigangas, géneros ambos que se ven acrecenta-
dos por posteriores investigaciones, que han afiadido otras piezas
como las mojigangas tituladas La negra, El que busca la mojiganga
(Buezo, 2002 y 1989), El mundi novo (Plata, 2009), La gitanada, La vi-
driera, Los gigantones, La casa de la plaza y quizd la que se hizo para la
comedia El mdgico prodigioso en representacién tardia de 1685 (Granja,
inédito), la que se hizo también para EI golfo de las sirenas (Ferrer,
2003); los entremeses La tia, El maestro de armas, El escolar y el soldado,
El astrologo y sacristanes, El arca, también conocido como Los fuelles,
El rollo, Los sacristanes enharinados y burlados (Granja, inédito), asi
como el segundo sainete para La hermosura y la discrecion (Granja,
2002); también el mal atribuido a Quifiones Don Gaiferos y las busconas
de Madrid (Bergman, 1965).

Otra conclusién a la que se llega después de esta comparativa es
que, en lo que se refiere al teatro breve, Calderén no es autor de ninguna
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loa y solo de un baile seguro, el titulado Los zagales, que ya editara
Wilson hace bastante tiempo, pero que no mereci6 la consideracién de
tal a Rodriguez y Tordera [1982]. Extraiia el asunto de las loas, tanto
mds cuanto sabemos que don Pedro escribié buen nimero de las lla-
madas sacramentales y, segtin la bibliografia antes citada, también
otras para comedias y zarzuelas. Asi, se le atribuyen hoy La loa con que
empez6 Escamilla en Madrid [Granja, 1996], 1a que se hizo para La piirpura
de la rosa [Cardona, 1983], la Loa de los relojes [Zafra, 2005]. La bibliografia
de los Reichenberger [1979] daba cuenta, ademds, de las que hizo don
Pedro para comedias y zarzuelas: El hijo del sol, Fieras afemina amor,
Hado y divisa, Tres mayores prodigios, El golfo de las sirenas, El laurel de
Apolo, Fortunas de Andrémeda y Perseo, Psiquis y Cupido.

Otra bibliografia, la que don Emilio Cotarelo llevé a cabo del teatro
breve y dejé inédita en la Biblioteca Nacional, daba algunos titulos
mds de piezas breves calderonianas, como por ejemplo el entremés
Los monigotes, que pertenecié a Osuna, pero no se encuentra ni en la
Nacional ni en el Instituto del Teatro de Barcelona; también Los siete
sabios de Grecia, sin mds indicacién, y que resulta ser el titulo de una
loa que se hizo con el auto El cordero de Isatas; de la misma forma que
la loa sin titulo que empieza “Hermosos prados que el Tajo” y sucede
entre un pastor y una labradora, parece muy poco sacramental, y en
ella interviene Juan Rana. Se represent6 con el auto La segunda esposa.
Igualmente la que Wilson llama loa sacro-cémica Loa de Nuestra Sefiora
en Miraflores de la Sierra o la loa que empieza “Olimpo, rey de los mon-
tes”, cuyos protagonistas son flores que quieren tejer una corona al
nuevo rey Carlos II; o la loa que se inicia “Qué bien parece que dia”,
que normalmente acomparia al auto El drbol de mejor fruto, en la que el
villano Bartolo ensefia a Gila la villa de Madrid y le habla de tarascas
y gigantes. Todas son loas que acomparian a autos sacramentales, pero
que mds parecen profanas que divinas. Y faltan también los fines de
fiesta, uno de los cuales localiz6 hace ya tiempo Wilson, el Fin de fiesta
para la zarzuela El laurel de Apolo [Wilson, 1975].

Mads importancia tiene, segiin nuestro modo de ver, lo que toca a
los manuscritos no conocidos de que ahora daremos cuenta, aunque
lo anticipdramos ya hace algtn tiempo. Ya en dos trabajos anteriores
seflalamos la existencia de un pequerio enredo bibliogréfico, que es el
que supone el céddice manuscrito 6913 de la Biblioteca Rodriguez Mo-
fiino, hoy en la Real Academia Espafiola. Segtin lo que decfamos allf,
se conserva en la Biblioteca de la Fundacién Ldzaro Galdiano lo que es





