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PrerAcCIO

Hace ya décadas empezaba su camino este proyecto de edicién de
los autos completos de Calderén. Habian pasado algunos afios desde
la celebracién del centenario de 1981 (de la muerte del poeta), que fue
muy importante en la recuperacién académica de don Pedro, aunque
la sociedad y la «cultura» no se inmutaron demasiado. El impulso fue
creciendo, siempre centrado en un territorio especializado, a la contra
de cierta ignorante «opinién semiptblica» que siguié, a trancas y ba-
rrancas, considerando a Calderén «superado» por la modernidad.

En el nuevo centenario del 2000 (nacimiento) una serie de iniciativas
de investigadores e instituciones sumamos esfuerzos para la agenda
«Calderén 2000», que multiplicé actos y publicaciones, sin alcanzar
todavia la difusién que hubiera sido digna. Recuerdo que hubo una
comida en un restaurante madrilefio con los principales periodistas
responsables de las paginas de «cultura» de los principales periédicos
de Espafia y de algunos programas de radio y televisién. Crefamos al-
gunos estudiosos —ingenuos— que era momento de reivindicar con
admiracién y asombro a Calderén. Los plumiferos comieron y bebieron
con lamayor de las vulgaridades, a cuenta de los magros presupuestos
de la agenda calderoniana, y luego calaron el chapeo, fuéronse y no
hubo nada: ni una linea emplearon en evocar una de las mayores con-
tribuciones al teatro y a la cultura universal, la de un genio que al pa-
recer resultaba inalcanzable para quienes se consideraban elite y pon-
tificaban sobre la inmensa obra de un dramaturgo del que no habian
leido ni una obra. Hubo un critico teatral que a propésito de una re-
presentacién de El alcalde de Zalamea se atrevié a imprimir que ese
drama ofrecfa una de las pocas posibilidades de modernidad de Cal-
derén, aunque no se avergonzaba en afirmar que el dramaturgo era
«un poco cafre». Risum teneatis... aunque es cosa para llorar mds bien.

Poco le importan a Calderdn estos idiotas (en el sentido cldsico de
la palabra), después de haber construido el edificio probablemente
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mds sélido de toda la historia del teatro occidental. Ahf estd esperando;
no tiene prisa. No es él el perjudicado.

Pero antes de que se produzca la deseable extensién del conoci-
miento de la obra calderoniana, es preciso contar con ediciones fiables
y adecuadas, y aumentar los medios de difusién de sus creaciones.
Por ese convencimiento emprendimos la labor de editar los autos com-
pletos, entre otras iniciativas, como el proyecto en curso de editar tam-
bién las comedias completas, o la creacién de la revista Anuario calde-
roniano, dedicada exclusivamente a la obra de don Pedro.

Los autos sacramentales constituian, sin duda, uno de los &mbitos
mads conflictivos, dificiles, y abandonados por la critica, a pesar de las
inmensas posibilidades dramaticas, artisticas y culturales que encierran.
Que ciertos aspectos doctrinales, sociales, ideolégicos... hayan cam-
biado desde el Siglo XVII no es ningtin motivo —como absurdamente
se ha aducido a menudo— para declarar caduco este teatro: todas las
obras que se han escrito en cualquier época van queddndose atras en
el tiempo, pero pueden pervivir cuando lo merecen.

No voy a entrar ahora a argumentar por qué razones merecian ser
editadas estas piezas: los estudios de cada uno de los voliimenes, y el
conjunto, podrdn revelar a los interesados la dimensién de este corpus
extraordinario. Tampoco voy a evocar las numerosas vicisitudes de
una tarea que ha durado casi treinta afios, en los que ha habido etapas
de entusiasmo inicial, cansancio y constancia, y dificultades que hubo
que ir sorteando. Tampoco puedo recordar en este lugar a todos aque-
llos cuya ayuda fue decisiva y merecerian una mencién agradecida
mds especifica, como los varios proyectos aprobados por distintos mi-
nisterios del Gobierno de Espafia, que sin arrolladores entusiasmos,
pero con una constancia digna de agradecer fueron apoyando parte
del trabajo; las bibliotecas que sirvieron cientos de manuscritos y edi-
ciones antiguas; los numerosos investigadores colaboradores; el plan
de investigacion de la Universidad de Navarra, sin el cual hubiera
sido imposible (con especial recuerdo al rector José Maria Bastero).

Pero entre todos los que sustentaron desde el comienzo este edificio
que hoy llega a su tltimo chapitel, no puedo dejar de recordar a Kurt
y Roswitha Reichenberger. Sin su respuesta —esta si entusiasta— desde
el primer dia, este proyecto de los autos completos ni siquiera hubiese
echado a andar.



PreraciO 15

Hoy, que —por fin— entregamos a su editorial este tltimo volumen
de la serie, el niimero cien, El gran teatro del mundo, nos complace dedi-
carlo, como toda la serie que lo ha precedido, a su memoria.

Sin duda que el Autor soberano habrd concedido el méximo galardén
a quienes tan perfectamente, con tanta amabilidad, eficacia y pasion,
sin soberbia y con inigualable sabiduria, supieron hacer su papel.

Ignacio Arellano
Pamplona, noviembre 2020



INTRODUCCION

1. El gran teatro del mundo como proyeccién universal de una idea

No importa tanto la idea del mundo como teatro, que es efectiva-
mente universal, sino su realizacién practica como obra literaria de
manera que la haga funcionar como elemento escenogréfico y como
drama. Arturo Farinelli (1916), al dedicar un estudio a las fuentes de
La vida es suefio, hizo un recorrido completisimo por el «topos» de la
vida como suefio, pero en ese recorrido se perdian las individualidades
de cada creacién. Lo mismo ocurrirfa con el tema que nos ocupa. La
idea puede ser universal, pero si no se encarna en una realizacién ar-
tistica no es mds que un tépico. Este debe ser el inico punto de partida
para abordar la obra de un genio como Calderén.

El gran teatro del mundo se ha elevado por encima de sus condicio-
namientos estéticos y de época hasta alcanzar una repercusién univer-
sal, leyéndose y representdndose en todo tiempo y lugar con aplauso
general (p.e. en Alemania, Italia, Reino Unido, Polonia, Portugal, Aus-
tria, Suiza, EE.UU., Argentina, México, Uruguay, etc.). También se ha
traducido a infinidad de lenguas (desde el ndhuatl, hacia 1641, hasta
muchos idiomas modernos). En Espafia las representaciones de la obra
han sido bastante frecuentes, lo mismo en festivales de teatro que en
teatros nacionales o de aficionados, y en cualquier tiempo y lugarl.

No hay nadie a quien no le haya llegado el eco moral del mensaje
esencial de la obra: que la vida no es més que una mera representacién
en la que hay que hacer un papel determinado, que dura tan poco
como esta, y en la que lo importante es «obrar bien». Frente a otras
obras del autor en la que el sentido de las mismas es impreciso y
puede dar lugar a infinitas interpretaciones, parece que los autos,

1  ElCentro de Documentacién Teatral o Teatroteca ofrece dieciséis estrenos del auto
desde 1952 (la primera a cargo de la compaiifa Lope de Vega) hasta nuestros dfas.
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como textos conformados segiin elementos teolégicos, solo tendrian
una tnica interpretacién; pero esto que parece obvio, no estd tan claro
si prescindimos del factor estrictamente doctrinal, si es que ello es
posible. En cualquier caso, algunos de estos textos calderonianos al-
canzan un nivel de significado de muy honda repercusién animica y
de una extraordinaria fuerza de conmocién estética. Esto, evidente-
mente, no es predicable de todos los autos calderonianos, pero sf de
una gran parte de ellos.

El gran teatro del mundo ocupa un lugar muy destacado entre estos,
aunque evidentemente es de los pocos que no necesita particular rei-
vindicacién. Realmente, la obra constituye una importante aportacién
al Humanismo, como ocurre con La vida es suefio. La vieja concepcién
del mundo como teatro, presente en los pitagéricos, estoicos y neopla-
ténicos, cobra una nueva dimensién en las manos de Calderén, y sobre
todo en esta pieza sacramental, en donde se articula conceptualmente
todo el pensamiento del autor. Si el tema es, como corresponde a todo
auto, la Eucaristia, el asunto dramatiza la consideracién de la vida hu-
mana como comedia. El autor es Dios; el escenario, el Mundo, y los ac-
tores, los hombres, que han de representar el papel que a cada uno
otorga el Autor. Cuando se presentan ante el Autor, el Mundo les pro-
porciona cuantos atributos necesitan para desempefiar bien su papel.
Una vez terminada la funcién, el Mundo recupera los disfraces que
habia prestado, y los actores, desnudos de toda materia, se presentan
ante su autor como invitados a la Cena solo por interpretar bien la
funcién. Si en La vida es suefio y en El alcalde de Zalamea Calderén expe-
rimenta con personajes reales el problema de la libertad, en este auto,
quizd el suyo mds representado y el mejor conocido, lo hace con ale-
gorias, en cuyas abstracciones se contiene la mds compleja psicologia
del ser humano. La confusién entre realidad y ficcién, entre materia y
trascendencia, entre el plano social y el eterno, ha permitido todo tipo
de posibles interpretaciones, desde las estrictamente sociales hasta las
mads sugerentes elaboraciones metafisicas.

Aunque el procedimiento utilizado, el «teatro dentro del teatro»
produce un efecto distanciador y envuelve el mensaje en un halo fan-
tastico e irreal, la presentacion directa (desde el principio) de los per-
sonajes, la finalidad y argumento de la obra, pues todo no pasa de ser
un ensayo, aproxima de tal manera la accién al espectador que le hace
participar activamente en la misma. Adelantdndose a los actuales es-
pectéculos interactivos, esta técnica en manos de Calderdn se convierte
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en un revulsivo moral en cuanto que todo espectador se siente perso-
naje de ficcién ante su Autor, Dios. Paralelamente, el Mundo, como es-
cenario, descubre sus engafios, y los atributos y disfraces, en cuanto
préstamos efimeros, ponen al descubierto que honores, glorias y penas
son formas pasajeras sin otra consistencia que la del tiempo de repre-
sentar. ;Qué queda? Solo las dos puertas a ambos lados del escenario,
la de la cuna y la sepultura, que recuerdan el origen y fin del hombre,
resumidos en la voz de la Ley superior: Obrar bien que Dios es Dios.

La expresién simbélica de la posible interpretacién del mundo,
del desengafio, de la falsedad de la apariencia y la atraccién de los
sentidos para despojar al hombre de todas sus ilusiones, se plasma en
esta pieza que transmite una doctrina fundamental tras la inanidad
de todo: la necesidad de ascender de lo sensorial a lo espiritual por el
camino del vencimiento de si mismo, como habia hecho Segismundo.
Las palabras del Autor, «aquello es representar,/ aunque piense que
es vivir» (vv. 327-328) reducen la condicién del hombre y su ser a una
decidida inanidad si no traspasa lo material y olvida el apunte de la
Ley que, como eco diddctico, se repite durante toda la obra «obrad
bien que Dios es Dios». Este mensaje condensa la mds profunda ense-
fianza de lo temporal en cuanto que el hombre solo tiene una oportu-
nidad de vida y no puede equivocarse, pese a que nadie le ha ensefiado
ni con nadie ha ensayado previamente su papel: «se ha de acertar de
una vez / cuanto es nacer y morir» (vv. 461-462). Al albedrio le toca la
eleccién moral entre el bien y el mal, pero su decisién se ve continua-
mente obstaculizada por la condicién dual del ser humano, dividido
entre su ansia de vida y de sobrevida. Entre esas dos fuerzas opuestas
el hombre se desenvuelve en un agénico camino entre tensiones. No
importa que los personajes sean unos u otros; lo mismo el rey que el
pobre, el rico que el labrador, la hermosura que la discrecién, todos se
ven igual ante la muerte.

La dignidad humana, nos repite en esta alegoria el autor, no est4
en los ficticios atributos y trajes externos, sino en la desnudez de la
conciencia y en el auténtico valor del yo intimo. La leccién méds uni-
versal del auto y que se adelanta a las modernas concepciones antro-
polégicas consiste en destacar el esfuerzo del hombre para hacerse a si
mismo y para encontrar la sobrevida. Todo el pensamiento existencial
estd entreverado de estas formulaciones calderonianas con las que ex-
pone la dificultad de llegar al yo esencial a partir de la dualidad de la
persona y al mismo tiempo, como ya vio Hegel, fundamentar en esa





