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Introduccion'

Porque si el pajaro eres

que al viento la pluma esparces,
no quiero yo que te vayas

ni de mi mano te apartes,

para que no cantes libre

sino que en mi jaula cantes.

Alaplumay a lo que hay en ella
30 de junio de 2019

! En los umbrales de esta edicién, quiero dejar constancia de mi gra-
titud a Fausta Antonucci, Gonzalo Pontén y Marco Presotto, maestros que
no solo me han brindado su sabiduria y ensefianzas a nivel filolégico a lo
largo de los aios, sino que, ademds, me honran con su amistad.



Hace ya més de ochenta afios, en 1935, Montesinos la-
mentaba que «el teatro religioso de Lope no ha sido objeto de
atento estudio, aunque lo merecia» (Vega, 1935, 189-190): el
estudioso estaba en lo cierto, tanto en lo referido a la desa-
tencién que hasta aquel entonces habia sufrido la produc-
cién dramitica lopesca de tema religioso como al afirmar
que estas piezas eran dignas de ser sometidas a un andlisis
detenido. Mis de siete lustros después, Aragone Terni ase-
guraba que «questa lacuna, da quanto mi risulta, non ¢
stata ancora colmata» (1971, 7). Afortunadamente, en los
cincuenta afios escasos que han transcurrido desde que la
estudiosa italiana publicara su monografia, no han faltado
los trabajos —algunos de ellos verdaderos hitos en el cami-
no de la critica, a partir de la misma introduccién de
Montesinos a su edicion de Barladn y Josafat y el volumen
de Aragone Terni-— sobre este fascinante corpus: desde al-
gunos ensayos de conjunto, pasando por calas en obras es-
pecificas y particularmente interesantes por varias razones
(baste pensar, por solo mencionar algunos ejemplos muy
conocidos, en Lo fingido verdadero y sus multiples implica-

2 También por lo que atafie al estudio de la difusién de la leyenda de
los dos ‘soldados de Cristo’, todavia en 1979 Impey y Keller afirmaban,
en el estudio introductorio a la edicién de la novela: «el origen de la his-
toria conocida bajo el nombre de Barlaam y josafat, asi como la ruta que
esta siguié a través de Asia hacia el Occidente europeo, han sido objeto
de la investigacidn critica desde hace solo pocas décadas» (Barlaam e Jo-
safat, 1979, x1).
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ciones metateatrales, en La buena guarda y su azarosa his-
toria textual, o en la trilogfa sobre san Isidro y el contexto de
su composicion y representacién), hasta llegar a las aporta-
ciones mds recientes del hispanismo del nuevo milenio.

Hoy podemos afirmar que la bibliografia sobre el tema
ha tenido un crecimiento constante y que son ya un niime-
ro considerable los trabajos que abordan el tema a partir de
perspectivas muy distintas, desde cuestiones de definicién
genérica hasta el debate acerca de la licitud de este tipo de
teatro, desde el estudio de sus elementos temdticos mds ca-
racteristicos hasta el andlisis de aspectos concretos de la re-
presentacién de algunas piezas, etcétera’. No significa esto
que la tarea investigadora sobre el asunto pueda considerar-
se concluida: atin en tiempos relativamente recientes Sirera
podia aseverar que «quedan todavia grandes lagunas por
cubrir (1991, 56); por esos mismos afos le hacfa eco Apa-
ricio Maydeu observando que «la bibliografia critica sobre
la comedia hagiogrifica es, todavia hoy, bastante m4s escasa
de lo que seria necesario, y muchos de los trabajos se
circunscriben a piezas concretas sin llegar a emprender va-
loraciones de conjunto. Algunos trabajos que si lo hacen,
siquiera parcialmente, recorren una via socioldgica o histo-
ricista que no cruza o se cruza apenas con la meramente
literaria» (1993, 149).

El descubrimiento del paradero del autégrafo de Bar-
ladny Josafat, del que parecia haberse perdido todo rastro a

3 Para un panorama sobre el género y su definicién, especialmente
dentro de la produccién lopesca, siguen siendo fundamentales trabajos
como los de Aragone Terni (1971), Canning (2004), Case (1999), Cou-
derc (2008), Dassbach (1997), Garasa (1960), Morrison (2000) y Sirera
(1991 y 1997), por solo mencionar algunos. Ferndndez Rodriguez ha
presentado recientemente un panorama de las Gltimas aportaciones criti-
cas acerca de la comedia de santos (2016, 196-197), ademds de una bi-
bliografia sobre el género, junto con Menéndez Peliez (2015), autor de
otro trabajo andlogo (2004); véanse también los catdlogos bibliogrificos
de Abad Asin y Aragiiés Aldaz (2015) y Sumner (1990).
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partir de los afios cuarenta del siglo pasado, proporciona la
ocasién para ofrecer nuestra modesta contribucién al avance
de los estudios sobre este género en el dmbito de la produc-
cién lopesca. La recuperacién del manuscrito ha supuesto
una pequefia pero significativa victoria contra las azarosas
leyes del tiempo y de la suerte, brinddndonos el raro privi-
legio de poder afiadir un nuevo testimonio al corpus ma-
nuscrito del Fénix, y reviste cierta importancia por dos ra-
zones: en primer lugar, porque el autégrafo ofrece una ver-
sién fidedigna de la comedia, ya que los otros testimonios
antiguos presentan un texto radicalmente distinto, cuya
autoria es, como veremos, cuando menos dudosa. En segun-
do lugar, porque aun cuando podiamos contar anteriormen-
te con la edicién de José E Montesinos (Vega, 1935), el and-
lisis directo del manuscrito ha brindado la posibilidad de
observar aspectos especificos ligados a la materialidad
del texto y volver sobre ciertos elementos paratextuales, a la
luz también de las aportaciones criticas de las dltimas ocho
décadas.

Barladn y Josafat, ademais, habia merecido siempre jui-
cios halagiiefios por parte de la critica: el mismo Montesi-
nos la defini6 «una comedia excepcional en el repertorio de
Lope» (Vega, 1935, 189); sucesivamente, también los otros
estudiosos que se ocuparon de ella no escatimaron comen-
tarios positivos: Oleza, por ejemplo, la incluyé entre los
«dramas religiosos», anadiendo que Barladn y Josafat, junto
con las demds piezas que pertenecen a esta categoria, es «de
una calidad apreciable» (Oleza/Antonucci, 2013, 713). Por
su parte, Sumner (1993, 218) llegé a colocar esta pleza «at
the front ranks of his [de Lope] comedias de santos»*. Mere-

4 Asimismo, Menéndez Pelayo (1894, xxxv1) le reconoce a la pieza,
«sin ser de primer orden en el inmenso repertorio de su autor», el ser una
«obra muy agradablemente escrita y versificada, y no carece de bellos
trozos liricos, aun en los dos dltimos actos, que decaen mucho de la ele-
vacién filoséfica del primero, y entran mds en los topicos vulgares del

13



ce la pena traer aqui a colacién también las palabras de
Zamora Vicente (1961, 244), quien afirma que en este texto

Lope ha excedido los limites en que solfa mover la co-
media de santos. Se narra en ella la leyenda de Buda, tantas
veces empleada en la literatura espafiola, arreglada a la ma-
nera cristiana: el principe encerrado que sale al mundo a
descubrir el dolor, la enfermedad, la muerte. Ya estaba en
el Libro de los estads, figura en el Flos Sanctorum, etc. La
misma comedia de Lope se acerca més a La vida es suesio
calderoniana que a sus otras comedias de santos, al poner
al héroe en la coyuntura de tener que decidir sobre sus
actos con arreglo a una decisién de voluntad y de pensa-
miento, donde entran la eleccidn, la fe, el convencimien-
10, etc. No es la acostumbrada religiosidad fécil y dulzona,
sino una auténtica vida de santo.

Una auténtica vida de un santo cristiano que sin em-
bargo nunca existié6 como tal, ya que Josafat no es sino el
Buda’. Este tltimo, como es bien sabido, fue un hombre
encaminado hacia la iluminacién; un bodbisatva, en sins-
crito, nombre que constituyd la raiz del que seria el prota-
gonista de muchas obras en toda Europa: «debido a la mala
lectura de la inicial & [...] la palabra Bodhisatva se transfor-
m6 en Yodh-sa-vat, es decir, pérdida de vocal postdnica y
metdtesis de consonantes finales, resultando asi Yosavat >
Yosafat» (Dey, 1981, 243)°. La historia de Barladn y Josafat,
que durante siglos fueron celebrados por la Iglesia catélica

drama religioso». Téngase en cuenta, sin embargo, que la pieza que el
poligrafo edita y considera es la que se transmitié a partir de la Parte XXIV,
sobre cuya autenticidad hay no pocas dudas, como veremos mds ade-
lante.

5 A propésito de las afinidades entre las figuras de Josafat y Siddharta
Gautama véase Cruz Palma (2001, 23).

¢ Téngase en cuenta, ademis, que el cambio debié de verse facilitado
por el cruce con el nombre del homénimo rey de Judd.
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