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PRESENTACION

Inés Monteira Arias

La Edad Media es una de las épocas sobre la que existen mds ideas pre-
concebidas y, hasta cierto punto, falsas. Con frecuencia ha sido considera-
da como una etapa oscura donde la cultura y la civilizacién habrian caido
en decadencia. El propio apelativo de “Edad Media” procede de su con-
cepcién como un momento de trdnsito entre la Antigliedad y la Edad Moder-
na, como si esos mil aflos de historia carecieran de aspectos resefiables o
pudieran entenderse de manera monolitica. Lo cierto es que es un periodo
enormemente diverso y sobresaliente en el campo de las artes.

Este libro trata de ofrecer una sintesis de una parte del arte medieval,
centrando la atencién en el mundo cristiano —occidental y oriental-y en el
islamico, desde su nacimiento hasta el siglo XII. Abarca, por tanto, un ampli-
simo espacio temporal en el que tienen lugar manifestaciones artisticas de
gran riqueza, producidas por distintos pueblos y culturas. La enorme ampli-
tud del marco cronolégico y geografico que nos proponemos analizar en un
espacio tan reducido supone, de entrada, una gran limitacién. La seleccién
de regiones, manifestaciones y obras que hemos llevado a cabo, sumada a
la seleccién caprichosa que ha operado el tiempo, hace que tan sélo poda-
mos transmitir un conocimiento parcial de tan amplia y compleja materia.

Hemos tratado de evitar abrumar al lector o la lectora de estas paginas
con un catalogo erudito de obras y cronologias, renunciando a mencionar
todos los testimonios conservados de cada época. Se ha optado por abordar
una serie de ejemplos representativos que puedan transmitir cual fue la evo-
lucién de las estructuras arquitecténicas y el papel de la imagen en los dis-
tintos momentos y lugares estudiados, tratando de profundizar en mayor
medida en el anélisis y la comprensién de esos casos de estudio. Ain con
todo, se trata de un primer acercamiento a un periodo tan rico desde el
punto de vista artistico como amplio desde el cronolégico, con el que nos
proponemos ofrecer una formacién elemental, aunque completa, de los
temas estudiados, y desmontar algunas de las nociones preconcebidas tan
extendidas sobre el periodo medieval.
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La idea errénea de una Edad Media oscura se hace extensiva al con-
cepto de arte medieval, considerado en ocasiones como una manifesta-
cién primitiva y tosca, llevada a cabo por artesanos ignorantes y despoja-
dos del buen hacer de los antiguos maestros. Son muchos, sin embargo, los
estudios que ponen en valor el arte de este periodo, interpretdndolo desde
sus parametros socioculturales, y no desde los cdnones fijados en el Rena-
cimiento.

El arte altomedieval no representa tanto el declinar de las formas tardias
del arte romano como el nacimiento de nuevas formas. La pldstica artistica
se ve profundamente transformada debido al cambio que experimenta tanto
la funcién de la obra de arte como sus mensajes. En este sentido, podemos
hablar de una auténtica revolucion estética e iconogréfica. Las figuras pla-
nas y desproporcionadas que encontramos en muchas pinturas y relieves de
este tiempo no responden a la falta de pericia técnica de sus artifices, sino
a una voluntad artistica: la de evitar copiar la naturaleza para representar
valores espirituales. Fue esta tendencia la que llevé, en ocasiones, a la pér-
dida de destreza imitativa de los artistas, que cultivaron en mayor medida sus
cualidades para el color y la capacidad de comunicar conceptos por medio
de representaciones desnaturalizadas.

Es cierto que el inicio de la Edad Media —-marcado por la caida del Impe-
rio Romano de Occidente (476 d.C.)- se caracteriza por un importante retro-
ceso técnico y cultural que afecta a la arquitectura y a las artes figurativas en
muchas regiones de Europa, al tiempo que las ciudades se despueblan y las
letras acaban recluidas en los monasterios. Pero no ocurre lo mismo en el
Imperio Bizantino ni en los distintos estados isldmicos, donde asistimos a
un extraordinario florecimiento cultural y al desarrollo de mdltiples disci-
plinas cientificas y humanisticas, levantandose grandes metrépolis con un
sistema de saneamiento y una regulacién civil propias de los estados moder-
nos occidentales.

Por ello, la idea de una Edad Media oscura procede tanto de la incom-
prension de esta época como de una perspectiva eurocéntrica que toma en
consideracién tinicamente las manifestaciones cristianas occidentales. Aun
con todo, en la Europa altomedieval, la administracién, las instituciones y
hasta las infraestructuras romanas se mantienen por muchos siglos. Sabe-
mos que gran parte de la poblacién cristiana era iletrada, pues sélo algunos
clérigos estaban instruidos. La supersticién y la ignorancia de un pueblo
sometido al poder absoluto de sefiores y hombres de religién estuvieron muy
extendidas. Sin embargo, hay que entender la sociedad de cada época desde
sus propias coordenadas histdricas, y el teocentrismo de las distintas civili-
zaciones medievales ofrecié también una cierta riqueza cultural, poten-
ciando el pensamiento simbdlico. Comprender e interpretar la imagen
medieval en la actualidad requiere de muchos conocimientos, pues refleja
un imaginario rico y complejo que nos acerca a la mentalidad del momen-
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to. No existia la imprenta para permitir que el conocimiento encontrara cau-
ces de difusién ni para dejar testimonio de todas las disidencias, entonces
denominadas herejias, pero sabemos que hubo muchas corrientes criticas
con el poder de sefiores y clérigos. Tampoco debemos olvidar que los indi-
ces de analfabetismo siguieron siendo enormemente elevados en la mayo-
ria de estados europeos durante toda la Edad Moderna y hasta la Edad Con-
temporanea.

Ni el Medievo fue una noche cerrada, ni salié el sol un buen dia del
siglo XV. Gombrich hablaba de una noche estrellada, donde el intelecto
florecié de forma aislada y repetida en medio de la oscuridad. Pero quiza
deberiamos dejar de considerar de manera monolitica estos mil afos de
arte en Occidente y Oriente Préximo, y evitar un calificativo absoluto para
lo que es diverso, complejo y dispar. Como se ha indicado mds arriba, gran
parte de esas consideraciones dependen del fuerte eurocentrismo con el
que se analiza este periodo, donde se obvia el esplendor cultural del mundo
isldmico y bizantino al dirigir la mirada Gnicamente hacia el mundo cris-
tiano occidental. Si centrdramos el andlisis del arte de la Edad Moderna en
el Extremo Oriente tampoco tendriamos una vision equilibrada de conjun-
to. La idea distorsionada y peyorativa que encontramos, en ocasiones, sobre
el arte medieval depende también de la incomprensién de unas imédgenes
que no buscaban ser realistas ni miméticas, sino todo lo contrario. La
moderna concepcién del progreso resulta, por ello, inaplicable a las expre-
siones artisticas, ya que no existe ninguna correlacién entre la calidad de
éstas y el avance tecnolégico o las conquistas en derechos civiles, por citar
dos ejemplos.

Los historiadores han dividido la Edad Media en dos grandes periodos,
la Alta y la Baja Edad Media, aunque de manera mds reciente se habla tam-
bién de una Plena Edad Media, para demarcar una etapa de especial enti-
dad cultural y politica en el Occidente cristiano. La Alta Edad Media abar-
ca la etapa comprendida entre la caida del Imperio Romano de Occidente
y el afio 1000. Mientras la Europa cristiana esta fraccionada en pequerios rei-
nos sometidos a poderes locales y a la hegemonia eclesidstica, el mundo
islamico y el cristiano oriental desarrollan grandes civilizaciones de voca-
cién imperial, donde la supremacia econémica y militar viene acompana-
da de un enorme esplendor artistico que dejara una huella profunda. A par-
tir del afilo 1000 y hasta el 1200 podemos hablar de la Plena Edad Media,
una época de despertar cultural en la cristiandad occidental, cuando asisti-
mos a una unificacién artistica sin precedentes que viene acompafiada del
crecimiento de las ciudades.

En este libro iniciamos el estudio del arte medieval dos siglos antes de la
caida del Imperio Romano, ya que el primer arte cristiano determina la evo-
lucién artistica posterior y se inicia con anterioridad al Edicto de Mildn (313
d.C.). Este momento supone un verdadero punto de inflexién que marca el
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paso de una primera fase de clandestinidad y experimentacién a la madu-
rez artistica de las primeras basilicas. Aunque inicialmente estuvo prohibi-
do el uso de la imagen sagrada en el cristianismo, desde el siglo Il la Iglesia
acepté la representacién de figuras sacras en el espacio de culto por su uti-
lidad para ensefiar la Biblia al pueblo iletrado. En el siglo IV la iconografia
cristiana alcanza ya un alto grado de sofisticacién, con la creacién de una
considerable variedad de recursos narrativos y simbélicos. Estas representa-
ciones seran el fundamento de la imagen cristiana medieval, aunque segui-
rd un proceso de abstraccién que deriva en un nuevo lenguaje visual. Por
otro lado, la tipologia de basilica creada en este momento constituird un
referente para toda la arquitectura cristiana posterior, mientras las estructu-
ras centralizadas ofreceran los recursos arquitecténicos que seran emplea-
dos en los siglos venideros.

Entre los siglos VI y VIII asistimos a la primera fase del arte bizantino,
conocida como la “Primera Edad de Oro”, que constituye una prolongacién
oriental del Imperio Romano, siendo en tiempos del emperador Justiniano (r.
527-565) cuando se produce el mayor apogeo artistico. Este emperador
emprendi6 un proyecto de renovacion del antiguo Imperio Romano y pro-
movié la ereccién de templos imponentes con los que exaltar su propia figu-
ra. Justiniano inaugur6 un modelo de estado basado en la unién de los pode-
res eclesidstico y civil bajo el mando del emperador, denominado
Cesaropapismo, que serda dominante en Bizancio. El siglo VIII estd marcado
por la guerra civil surgida entre dos facciones religiosas y dinasticas que ini-
cian una disputa en torno al uso de la imagen, conocida como la Crisis ico-
noclasta (717-843). Durante mds de un siglo los iconoclastas gobernaron
Bizancio y se destruyeron las imdgenes realizadas en la época precedente.
La restitucién del uso de la imagen a mediados del siglo [X inaugura un
nuevo periodo de esplendor politico y cultural, conocido como Periodo
Medio, donde se suceden dos dinastias: la macedénica y la comnena. El
marco geografico del Imperio se reconfigura, adquiriendo mas importancia
los territorios de Grecia y los Balcanes, mientras el centralismo de tiempos
de Justiniano se ve atenuado. Surgen nuevas tipologias arquitecténicas, con
un predominio de la cruz griega inscrita en un cuadrado, y se observa un
nuevo interés por el aspecto exterior de los edificios.

La reanudacion del uso de imagenes sacras tas la Crisis Iconoclasta no
implicé un retorno a la situacién anterior, pues el debate despertado en torno
a las imagenes cambié para siempre la produccién figurativa en Bizancio. Se
establece entonces un estrecho control sobre la “creacién artistica” por parte
de las autoridades religiosas, que determinaron qué imdgenes debian reali-
zarse, como y dénde tenian que aparecer. Por otro lado, la influencia artis-
tica bizantina empez6 a extenderse hacia regiones no conquistadas como la
Rus de Kiev y Armenia, que desarrollardn un estilo arquitecténico enorme-
mente original.
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