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APRESENTACAO

Celebrando-se em 2019 o centenario do nascimento de Fernando Namora
(1919-1989), desenvolveram-se em varias sedes actividades dando conta
da efeméride, actualizando o estado da arte no que respeita a vida e a per-
sonalidade do escritor, incluindo a sua biografia e o seu percurso de cida-
ddo e de profissional da medicina, conjugando elementos pessoais e con-
texto em que decorreu a sua vida literdria. O Congresso Internacional
Fernando Namora — “e ndo sei se o mundo nasceu” integrou-se nesse es-
forgo de renovada memoria do Escritor, para tal reunindo os esfor¢os con-
jugados de varias institui¢Ges, reforcando os lagos firmes e ja duradouros
entre 0 Centro de Estudos Comparatistas (Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Lisboa), o Museu do Neo-Realismo (Vila Franca de Xira), a As-
sociacdo Portuguesa de Escritores ¢ a Casa-Museu Fernando Namora
(Condeixa). Nos dias 24, 25 e 26 de Outubro de 2019 decorreram os traba-
lhos do Congresso, de que agora se publicam as actas, com a inestimavel
colaboragdo da Associa¢do Promotora do Museu do Neo-Realismo, e o pa-
trocinio da Fundagéo Calouste Gulbenkian. Por encargo dos meus compa-
nheiros José Manuel Mendes e Antonio Pedro Pita, cabe-me coordenar e
apresentar este volume, que se deve ao empenho que nos norteou nesta
ocasido; a ambos devo um agradecimento sincero, esperando com este vo-
lume fazer jus ao quanto lhes devo.

Organizdmos o Congresso de um modo que pretendemos coerente, tra-
tando na sequéncia das conferéncias e das comunica¢des um leque alargado
de questdes que dessem conta das multiplas vertentes da vida e da obra de
Fernando Namora. Assim, com os contributos de todos os que nos deram o
gosto de aceitar o nosso convite, pudemos ocupar-nos de aspectos da obra li-
teraria: percorremos os livros do Escritor, desde os textos de juventude as
cronicas, aos diarios e a autobiografia, desde a narrativa breve a obra roma-
nesca, passando pelas narrativas de viagem, pela crdénica, e pelos multiplos
textos que reflectem sobre a propria questdo da escrita e do ser escritor cres-
cendo e afirmando-se como voz propria e forga nuclear de publicagdes (veja-
-se a colecgdo Novo Cancioneiro, 1941 — 1944, projecto poético e grafico de
afirmagdo grupal, de que Namora foi um dos mentores). O percurso do fic-
cionista ¢ marginado pela pulsio lirica, patente de modo mais directo na po-
esia que esparsamente publicou, mas espelhando-se também nos recursos da
narrativa que acompanha a voz e o mundo interior das personagens. Hoje, a
disténcia, estes parecem ser alguns eixos principais em que se escora a obra
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do Escritor, coerentemente desenvolvida e tornada mais complexa ao longo
dos anos. Disso dardo bem conta os ensaios que aqui se reinem.

Salienta-se a indispensavel relagdo de Namora com o contexto em que foi
produzindo os seus textos: por um lado, interrogando a consciéncia historica
e de cidadania que perpassa a sua relagdo com o Neo-Realismo, dai resultan-
do uma revisdo de lugares-comuns que persistem e é necessario criticar; por
outro lado, focando o crescimento do escritor-pessoa que vemos complexifi-
cando-se desde a evocagdo das suas origens aos tempos de Coimbra, a expe-
riéncia do jovem médico e & maturidade que os modos de escrita vao de-
monstrando. Torna-se claro, por exemplo, que os géneros e subgéneros que
praticou, sobretudo na narrativa mas também com incursGes no registo da
poesia, vemos Namora a percorrer uma paleta estilistica muito ecléctica,
sempre com resultados de alta qualidade a que os estudos de caso dio a de-
vida atengdo. Ao mesmo tempo, aproveitando a exposi¢do e o catalogo que
Anténio Pedro Pita comissariou e que, a data do Congresso, se encontrava
patente no Museu do Neo-Realismo!, foi possivel consolidar todos estes as-
pectos, e acrescentar-lhes a relevante vertente dos varios modos de recepgio
da sua obra — desde as adaptagdes para cinema a marca que deixou e subsiste
em leitores que o foram tomando como guia para as suas proprias aprendiza-
gens. Ndo podiamos ainda ignorar a muito forte vertente da sua cidadania,
bem comprovada na atengdo — chamemos-lhe assim — que a censura lhe foi
dando, contrapondo-se-lhe a coragem de gestos que se lhe opSem, evidenci-
ando a coragem de um espirito independente.

A figura de Namora fica, esperamos, iluminada pelo halo persistente da
sua actualidade como artista € como escritor, da sua inteireza e, sobretudo,
da necessaria recuperagdo do que escreveu para os escaparates (como vem
sendo feito na reedigdo em curso das obras na Caminho, sob a orientago sa-
bia e segura de José Manuel Mendes). A par de companheiros vindos da ju-
ventude e de outros que se lhes juntam ao longo do caminho, a paleta da lite-
ratura contemporinea em Portugal ndo pode dispensar o seu gosto firme, a
sua escrita ductil em todos os registos, o modo multiplo do seu lugar cimeiro
num século XX que nos da rosto e consisténcia.

Paula Moréo*

1 Seguimos, na designagio titular do Congresso, o titulo que o curador Anténio Pedro
Pita usou na exposigdo e no catdlogo mencionados: “e ndo sei se o mundo nasceu”
— Fernando Namora 100 anos, Vila Franca de Xira, Museu do Neo-Realismo, 2019.

*Centro de Estudos Comparatistas /Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
A autora ndo usa o chamado Acordo Ortografico.



SOBRE A NARRATIVA BREVE
EM FERNANDO NAMORA

Carlos Reis”

1. Reconhecido usualmente como romancista com produgio importante,
desde os primérdios do neorrealismo portugués, Fernando Namora foi tam-
bém autor de narrativas breves, por vezes com fei¢do genoldgica imprecisa.
A cronica, o conto, o relato de viagem, mesmo, em certos casos, 0 poema em
jeito de microrrelato revelam uma dindmica narrativa que pode ser relacio-
nada com grandes temas e com valores estruturantes que atravessam a obra
de Fernando Namora. Alguns titulos exemplificativos: Terra (1941), Reta-
thos da Vida de um Médico (1949 e 1963), Cidade Solitaria (1959), Um Sino
na Montanha (1968) e A Nave de Pedra (1975). Nestes e noutros, com os
nomes de “narrativas” ou “cadernos de um escritor”, é possivel rastrear ele-
mentos dispersos para uma poética da narrativa breve. E disso que me ocu-
parei aqui, tomando como exemplares alguns titulos da produg@o literaria de
Namora.

2. Antes de 14 chegar, sublinho o seguinte: quando me refiro a narrativa
breve e a poética que ela envolve, penso em componentes de ordem formal,
em dominantes tematicas, numa certa orientagdo pragmatico-comunicativa e
também no facto de estarmos perante uma designacfio adjetivada. Falo, en-
tdo, numa pratica discursiva onde surpreendo uma narratividade sistematica
ou predominante, mas também uma extenséo (narrativa breve) em que empi-
ricamente observo a curta dimensdo e a escassa duragfo de géneros narrati-
vos associados a entidades e a contextos comunicativos primordiais: o conto,
a fabula, a anedota, etc. Estes e outros ainda, mas ndo certamente o romance
ou a epopeia.

A brevidade como principio e como pratica remete, nas origens antropo-
légicas da narrativa, para o conto popular e para aqueles géneros que estdo
mencionados no ensaio famoso de André Jolles, Formas Simples (de 1930):
a lenda, a saga, o mito, a adivinha, o ditado, o caso, o memoravel, o conto e
a anedota. Em vérios deles (ou em todos eles) estio presentes, expressa ou

* Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra.
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implicitamente, fatores de contextualizagfo e elementos da tradigdo associa-
dos a certas fungdes atribuidas ao relato, em condig¢Ges de simplicidade e,
quase sempre, de oralidade: a comunidade como cendrio recetivo, a sedugdo
exercida pela palavra dita, a moralizagéo, etc.

O conto literario, tal como hoje o entendemos, é indissociavel desta tradi-
¢do. Ele ¢ uma narrativa breve institucionalizada e as vezes muito elaborada,
que ndo anula a memdria de relatos elementares como aqueles a que aludi,
com o apoio de Jolles. Essa memoria reporta-se a existéncia de um narrador
que, na atmosfera magica que ¢ instaurada pela expressdo “Era uma vez...”,
suscita, num auditério fisicamente presente e eventualmente interpelativo, o
interesse por agdes contadas num Unico ato de narragéo, nio raro com fungio
pedagégica ou moralizadora. Inerente a esta situagdo ou a outras similares €,
quase sempre, a oralidade propria do conto popular, semelhante a de outros
textos da literatura tradicional: provérbios, cangGes, jogos de palavras, etc.
Todos comungam de uma condig¢do comunitaria, que explica o anonimato da
autoria e, a0 mesmo tempo, a sua instabilidade textual, traduzida em versées
diferentes (mas com elementos comuns) da mesma histéria que vai sendo
glosada por diferentes intérpretes.

A reflexdo sobre a questdo a brevidade narrativa conduz-nos a conceitos
genologicos ja estabilizados. Falamos, entdo, em micronarrativa ou em mi-
crofic¢do, no quadro de uma indagago que, entretanto, regista algumas difi-
culdades. Uma dessas dificuldades: a diferenciagdo da microfic¢do em rela-
¢do ao conto, tratando-se de saber em que medida um texto “microficcional”
pode ser encarado e lido como um conto. Ao mesmo tempo ou até antes disso,
faz sentido tentar definir o que se considera micro: William Nelles, interro-
gando-se acerca daquilo que fundamenta a existéncia de uma historia muito
curta, recorre a um critério quantitativo; de acordo com esse critério, a mi-
crofic¢do terd menos de 300 palavras, a ficgdo reldmpago (“flash fiction™)
menos de 750 e a fic¢do repentina (“sudden fiction”) menos de 1500 (cf. Nel-
les, 2012: 89).

Colocadas as coisas nestes termos, quase me apetece invocar aquele prin-
cipio da parciménia que legitima o trabalho saneador da famosa navalha de
Occam... Ainda assim, antes de chegar a Namora, reconhego que este € um
dominio que motiva fecundo trabalho tedrico e de analise. Um exemplo: a
revista Forma Breve e, num dos seus nimeros, um ensaio de Paulo A. Gatica
Cote, sobre a chamada tuiteratura, e outro de Erik Van Achter, sobre a inci-
déncia do digital na conformagfio de narrativas breves (cf. Gatica Cote,
2014; Van Achter, 2014).

2. No nosso imaginario cultural, tal como na nossa histéria literaria, Fer-
nando Namora define-se e é caracterizado predominantemente como roman-
cista. Essa caracterizagdo decorre, por certo, do enquadramento do escritor
no movimento neorrealista e convoca titulos como Casa da Malta (1945),





