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PRESENTACION

Begoiia Alonso Ruiz

Universidad de Cantabria

Na historiografia artistica espafiola ha dado importantes pasos desde el
~ ultimo decenio del siglo pasado en relacién al anilisis del papel jugado
t por reyes, prelados y nobles en la promocion artistica medieval y mo-
derna. Mucho se ha escrito sobre los mecenas y el arte de este amplio pe-
riodo, por lo que hoy estamos en situacién de mirar atrds y, apoydndonos en
esa base historiogrifica, tratar de mostrar un panorama de amplio recorrido
que recoja la relacién entre el promotor y la obra artistica desde el periodo
medieval hasta el siglo xvi. Nos interesa resaltar el caricter no monolitico,
heterogéneo, de esta relacién entre el poder y el arte, rastrear el afin colec-
cionista, la promocion edilicia y el mecenazgo pictérico desde los primeros
monarcas Trastimara a los de la Casa de Austria. Efectivamente, los Trasta-
mara no fueron los primeros en mostrar interés artistico, (siempre asociado
a las manifestaciones de poder) pero quizi si en evidenciar una «especial
relacién» con el arte —ya una relaciéon cambiante al final de la Edad Media-,
relacionada con cuestiones de caricter devocional, suntuario, pero también
politico y cultural, iniciando unos comportamientos que serin heredados,
matizados y «sublimados» por los Reyes Catdlicos. El arte en ese momento
crucial de finales del siglo xv es todo eso y mucho mas, es propaganda, am-
plificada por la labor de promocién artistica de los prelados y nobles.

El arte se convierte en signo de distincién social, asociado a la virtud
noble, con un componente devocional, asistencial, o cultural en sentido am-
plio, que observaremos cada vez en mayor nimero entre los hombres y las
mujeres —también cada vez mejor estudiadas- de finales de la Edad Media
y comienzos de la Edad Moderna. Con la llegada de la Casa de Austria, el
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Renacimiento y la imprenta, asistiremos a la aparicion de nuevos matices
en esta relacion entre el arte y la Monarquia, como el peso de la emblema-
tica asociada a la propaganda imperial o la diversificacion de las intencio-
nes promotoras. Veremos ¢como el arte asociado a los monarcas es arte en
palacio, pero también es arte de Corte, es una promocion que nos permi-
te hablar del empleo del arte como espejo de poder, pero también de usos
femeninos, como nos recuerdan las mujeres Habsburgo. Gusto artistico, el
papel de los monarcas en la llegada de novedades artisticas, la imagen re-
ligiosa en la Contrarreforma, los préstamos e intercambios artisticos entre
reyes y nobles o las sinergias familiares, son aspectos que fluyen tras la lec-
tura de estas paginas. Con ellas hemos pretendido crear una obra que sir-
viera a los objetivos de la alta divulgacion cientifica, mientras que, a la vez,
supusiese una puesta al dia sobre la promocion artistica llevada a cabo por
los monarcas castellanos.

Ese fue al menos el objetivo que nos reunié en mayo de 2018 en San-
tander en el seminario titulado Arte y promocion real: de los Trastdmara a
la Casa de Austria, vinculado al Master Interuniversitario UAM-UC-USC Mo-
narquia de Espania, ss. xvi-xvil. De esas jornadas parten los textos que pre-
sentamos, ahora ampliados con una seleccién bibliogrifica sobre cada uno
de los personajes y reinados tratados, asi como una seleccién documental
que permitird al lector introducirse en la riqueza de fuentes (cronicas, sem-
blanzas, testamentos, pagos a artistas, inventarios, etc.), que nos pueden
aportar luz sobre los sutiles matices que definen la promocion artistica re-
gia. Para concluir, s6lo me queda recordar a nuestro compafniero Fernando
Villasefior Sebastian (m. 2019) cuyo texto hemos recuperado de la confe-
rencia que impartio, esperando que el camino que abrié en el conocimien-
to de figuras como Alvaro de Luna o Enrique IV y sus mujeres pueda ser
continuado por otros.



LA MONARQUIA CASTELLANA Y EL ARTE
EN LOS TIEMPOS PREVIOS A LA DINASTA TRASTAMARA

Maria Victoria Herrdez Ortega

Instituto de Estudios Medievales. Universidad de Leon

@{ n 1369 dio comienzo el reinado de Enrique II de Castilla y con €l se
@'ﬁ inaugur6 una linea dindstica que protagonizaria una serie de pro-

yectos dirigidos a la reforma del reino en muy diversos aspectos,
hasta el punto de que podemos hablar de los prolegémenos de la mo-
dernidad. Esos proyectos iban a tener un reflejo plastico y arquitecténico
en toda una serie de iniciativas artisticas promovidas, fundamentalmente,

por la Corona.

El periodo que antecede a la implantacion de la dinastia Trastdmara tie-
ne también una gran importancia en lo que se refiere al patronazgo artis-
tico regio, ya que a lo largo de los siglos xin y xiv se establecieron algunas
de las bases sobre las que iban a asentarse esos proyectos de restauracion-
reforma que constituirian el objetivo principal de la actividad politica en
la Castilla de fines del medievo.

En este texto voy a referirme solamente a aquellos aspectos que creo
que tienen mayor relacion con la idea general de este volumen, es decir,
voy a hablar de patronazgo para la exaltacién del rey, de aquellas obras
que buscan legitimar la autoridad y manifestar el poder de la Monarquia.
Como veremos, no siempre esas empresas artisticas fueron patrocinadas
por la casa real, sino que en ocasiones resulté imprescindible la iniciativa
y gestion de otros personajes, ciertamente préximos a la corte, como es el

caso de los obispos y los cabildos catedralicios.
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ARTE Y LEGITIMACION DE UNA MONARQUIA CASTELLANO-LEONESA

) %%f s bien sabido que, en la Edad Media, el papel mas importante entre

@(\ los promotores laicos corresponde al monarca y que la actuacion re-
'A=4! gia en este campo posee, en muchas ocasiones, un componente po-
litico. Podemos remontarnos al caso del reino asturiano en el siglo 1x en
donde, detras de la actividad constructiva, hay una evidente intencién poli-
tica que se ha relacionado con el nuevo concepto de la Monarquia apoyada
en la tradicion del visigotismo toledano. Ello no obsta para que existan otras
motivaciones y podamos distinguir diferentes propdsitos entre unos reyes
y otros, pues no cabe duda del profundo espiritu religioso que animé a Al-
fonso II el Casto.

El rey siguié teniendo un protagonismo notable en los siglos posterio-
res. Un claro ejemplo es el de Fernando [ y su esposa dofa Sancha, reyes
de Leo6n y Castilla que desarrollaron, a mediados del siglo x1, toda una po-
litica artistica al servicio de la idea imperial leonesa con la construccion de
la iglesia y el pante6én de San Isidoro de Ledn, a los que dotaron de mag-
nificas piezas suntuarias. No debemos olvidar el papel que en este campo
jugaron las mujeres y que se hace perfectamente visible no solo con la rei-
na sino también con las infantas leonesas, especialmente con dofia Urraca
que continud y completd las empresas promovidas por sus progenitores.

Pero la coyuntura no siempre es tan clara y, ademds, no vamos a retro-
ceder tanto en el tiempo, sino que nos moveremos en el marco cronolégico
delimitado por los reinados de Fernando III (1217-1252) y Pedro I (1350-
1369), es decir, desde la unién definitiva de los reinos de Le6n y Castilla ba-
jo una misma corona, en 1230, hasta los inicios de la dinastia Trastimara,
en 1369. ;Por qué tiene sentido este punto de partida? Porque desde tiem-
pos de Alfonso X (m. 1284) se reivindica para Fernando III un papel origi-
nario y fundacional de lo que habra de ser la Monarquia castellano-leonesa
en los siglos siguientes. Como ha estudiado el profesor Nieto Soria, a partir
de una evidente mitificacion, su reinado se convirti6 en referente legitima-
dor inexcusable, en punto de arranque de la génesis del Estado Moderno,
tanto en reivindicaciéon de proyectos politicos restauradores como de aqué-
llos reformadores.

Podemos entender que esa idea de la Monarquia fundacional de Fer-
nando III fue, por tanto, obra de la historiografia alfonsi, con el fin de legi-
timar sus propias aspiraciones de innovacion politica y cultural recurriendo
a presentarlas como proyectos iniciados por su padre. Nieto Soria defiende
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esta teoria, aunque piensa que tiene mas que ver con lo que se ha perci-
bido desde una perspectiva tardomedieval, moderna e, incluso, contem-
porinea, que con cualquier consciencia innovadora de aquel monarca o
su entorno cortesano. En cualquier caso, existen una serie de indicios que
justificarfan ese caricter fundacional de la Monarquia fernandina: la unién
definitiva de Castilla y Leon en 1230 bajo su corona, la amplitud de la ex-
pansion territorial con la conquista de las principales ciudades andalusies,
el uso del castellano como lengua oficial de la corte, el nuevo protagonis-
mo que alcanzaron los concejos en la gobernacion general del reino —y
con ello el impulso de las Cortes— y, por ultimo, el desarrollo de formas
simbdlicas y rituales de larga pervivencia, asi como ciertos rasgos de co-
nexion entre practicas culturales y objetivos politicos. Todo ello senala el
reinado de Fernando III como un momento clave en los cambios que se
van a producir durante la Baja Edad Media y que van a marcar el camino
hacia la modernidad.

Fernando III era un rey triunfador, unificador de reinos y pacificador,
gozaba de un gran prestigio, pero necesitaba el titulo de Emperador, el mis-
mo que habia ostentado uno de sus mas ilustres antepasados, Alfonso VII
(1124-1157), para expresar su dominio sobre al-Andalus y sobre los otros re-
yes cristianos de la peninsula. Alfonso X hace referencia a ello al final del
elogio que dedica a su padre en el Setenario: <En razén del imperio, [el rey
don Fernando] quisiera que fuese asi llamado su senorio e non regno, e
que fuese €l coronado por emperador segunt lo fueron otros de su linaje».
Parece que no se trataba simplemente de una realidad presente en el imagi-
nario del Rey Sabio debida a su obsesion por alcanzar dicho titulo, el fecho
del Imperio —ese Imperio alemdn al que tenia derecho como descendiente
de los Staufen por linea materna—, sino que estd constatado que Fernando
Il habia solicitado al papa Gregorio IX en 1234 el reconocimiento de un
titulo con el cual pretendia resucitar el viejo Imperium Hispanicum leonés.
De hecho, el arzobispo de Toledo don Rodrigo Ximénez de Rada, cuando
dedica su Historia de los bechos de Espafia al monarca, le otorga el trata-
miento de emperador.

Todo el ceremonial que se cred en torno a la figura de Fernando III y
los simbolos vinculados al Rey Santo, como la espada, el penddn o la pro-
pia herildica cuartelada con leones y castillos —cuyo uso se sistematiza de-
finitivamente durante su reinado-, tendrian una pervivencia mucho mayor
que los de otros monarcas castellanos, disfrutando de plena vigencia re-
presentativa ain a finales de la Edad Media (Fig. D.





