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INTRODUCCION

En una carta enviada desde Espaiia en 1951, la escritora
mexicana Rosario Castellanos le cuenta al filésofo Ricar-
do Guerra, entonces su pareja, cdmo fueron recibidas
ellay una de sus amigas en un hotel de Cordoba:

[...] todos nos veian con hostilidad pues por lo que se ve no
estan muy acostumbrados a ver que viajen mujeres solas.
Nos sentiamos bastante incomodas por este motivo y por-
que en la calle nos decian nuestras cositas de lo peor supo-
niéndonos un oficio que, dada nuestra situacion, nos es
imposible desempefiar (Castellanos 1994: 102).

Espafia se encontraba en plena dictadura franquista,
Castellanos tenia entonces 25 afios y era la primera vez que
vivia fuera de México, tras graduarse como maestra en fi-
losofia de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM). Algo similar le habia sucedido a la también auto-
ra mexicana Elena Garro catorce afios antes, cuando una
noche salié con una amiga a recorrer el barrio chino de
Barcelona y unas mujeres las detuvieron: «“;Tenéis car-
net?”, nos preguntaron unas mujeres a Lolita y a mi. “No...,
;de qué?”, pregunté. “De puta”» (Garro 2011 [1992]: 48).
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VIAJAR SOLA

Al igual que para Castellanos, era el primer viaje de
Garro a Espafia. Tenia 20 afios y acompafiaba a su espo-
so, el poeta Octavio Paz, al IT Congreso Internacional de
Escritores Antifascistas, que se desarroll6 en Valencia,
Madrid y Barcelona en 1937. '

Como se puede apreciar en las anécdotas similares
de Castellanos y Garro, el cuerpo femenino juega un pa-
pel significativo en la experiencia de viaje. El libre deam-
bular por lugares poco comunes para mujeres suscita
sospechas, puesto que con su accidn turistica las narra-
doras exponen una fractura entre el sujeto femenino
convencional y el que ellas estdn representando al salir a
la calle «solas», que en ese contexto significa salir sin
compaiiia masculina.

Al documentar este tipo de experiencias alternas a las
que otros autores escribirian después sobre la guerra civil
espaiiola, las Memorias de Espafia 1937 de Garro se insta-
lan como pioneras en la historia literaria del viaje con-
temporaneo realizado por mujeres hispanoamericanas,
aunque hasta hoy hayan sido poco atendidas por la critica
literaria. Por su parte, las cartas privadas de Castellanos a
Guerra, que se publicarian de manera pdstuma, abren
una ventana unica para el estudio de la vida de la autora
como intelectual y escritora en formacién. A pesar de que
ni Garro ni Castellanos escribieron estas obras intencio-
nadamente como «literatura de viajes», no cabe duda de
que los viajes que relatan transformaron de alguna mane-
ra su vida e influyeron en su escritura posterior.

A través de un corpus compuesto por textos de muy
variados géneros textuales de «no ficcion», este libro re-
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INTRODUCCION

flexiona en torno al concepto de «viajar sola» como el leit-
motiv de una genealogia de literatura de viajes que pocas
veces se ha clasificado como tal: aquella escrita en espafiol
por mujeres en contextos conservadores y en periodos de
crisis, nacionales, sociales o personales, que descubrie-
ron en el acto de viajar la libertad de ensayar, en palabras
de Castellanos, «otros modos de ser».

De acuerdo con la tedrica feminista italiana Rosi
Braidotti (2011), a diferencia de la nocion de «indivi-
duo», la nocién de «sujeto» se define como un proceso
que sucede a partir de cambios y negociaciones constan-
tes entre diversos niveles de poder y deseo, es decir, de
elecciones premeditadas y de impulsos inconscientes
(Braidotti 2011: 18).! Esto explicaria la dislocacion entre
el sujeto femenino que la conservadora sociedad fran-
quista esperaba ver en Garro y Castellanos, por ejemplo,
y el sujeto narrado que va conformandose en la escritura
de ambas.

Estas dislocaciones del sujeto femenino seguiran
siendo el hilo conductor de la narrativa de viajes que in-
tenta mapear este libro. Viajando por Israel y Europa del
Este para conocer los origenes de su familia judia, en la
primera década del siglo xx1, la escritora chilena Cynthia
Rimsky (2018) se enfrentara a la sorpresa constante e in-

1. Braidotti diferencia entre dos conceptos o niveles que confor-
man su proyecto feminista: la subjetividad, que es un nivel conscien-
te, en el sentido de agencia histérica y empoderamiento social y po-
litico; y la identidad, que se relaciona con las politicas de lo personal
y el deseo, actuando en un nivel subconsciente (Braidotti 2011: 155).
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cluso a la solidaridad (traducida en compania, alojamiento
y comida) de otras mujeres que no comprenden c6mo pue-
de viajar sola. Si bien, a diferencia de Garro y Castellanos,
Rimsky no es confundida con una mujer que se dedica a la
prostitucion, en cambio si sé encuentra de pronto en su
viaje siendo la inica mujer que no se dedica a este oficio.

A través de la escritura testimonial, como forma que
obliga a la memoria y la reflexion, las autoras de crénicas
o relatos de viajes cobran conciencia de su género desde
una posicion que las empoderay las hace distintas a lo que
se espera de ellas. Ese constante proceso de construccion
del yo, incluida una visién de futuro ineludiblemente liga-
da al deseo por ser otra, se puede observar en varios mo-
mentos de la experiencia de viaje de las autoras contem-
poraneas que se analizan en este libro, sobre todo en
aquellas que describen sus convicciones o costumbres
en relacion con la clase social a la que pertenecen.

Viajando sola

En una de sus cronicas publicadas en 1884, el escritor ar-
gentino Miguel Cané se encuentra compartiendo vagon,
y litera, con una joven estadounidense en un sleeping-car
rumbo a las cataratas del Niagara y no pierde oportuni-
dad de conversar con ella:

—Conozco un poco las costumbres americanas; pero no
puedo habituarme a ellas, porque me parecen, en ciertos
casos, contrarias a la naturaleza. ;No se encuentra usted
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