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INTRODUCCION

Reescribir las historias

JOsE LEBRERO STALS

Todos sabemos que el arte no es la verdad. Es una men-
tira que nos hace ver la verdad, al menos aquella que nos
es dado comprender. El artista debe saber el modo de con-
vencer a los demds de la verdad de sus mentiras. Si en su
trabajo solo muestra que ha buscado y rebuscado el modo
de que le creyeran sus mentiras, nunca conseguiria nada'.

Pablo Picasso

La publicacién de estos diez ensayos inéditos sobre diferentes temas refe-
ridos al cosmos Pablo Picasso que presentamos con estas lineas remite en su
origen a octubre de 2018, cuando en el Museo Picasso Mélaga tuvo lugar la
celebracién del congreso internacional titulado «Picasso e Historia». Un foro
de reflexién potenciado por la comunidad picassiana que organizaba la insti-
tucién malaguefia coincidiendo con la celebracién del decimoquinto aniver-
sario de este museo monogréfico. El encuentro académico continuaba la saga
iniciada por el Musée national Picasso-Paris en 2015. Estos congresos se han
constituido como privilegiadas citas periddicas para propiciar y dar a conocer
lo que académicos de todo el mundo estdn estudiando, y favorecer asi reu-
niones en las que se comparten abiertamente las conclusiones de sus investi-
gaciones. El objetivo esencial del proyecto consiste en dar, desde los museos
que custodian el legado del artista, nuevo impulso a los estudios picassianos.

La primera edicién tuvo lugar en Paris con el titulo genérico «Revoir Pi-
casso», centrada en aquella ocasién en el estudio de los procesos creativos de

! Declaraciones hechas a Marius de Zayas, publicadas en «Picasso Speaks». The Arts, 3,
n.° 5, mayo de 1923, pp. 315-26; recogidas en Picasso: poemas y declaraciones. México: Darro
y Genil, 1944, p. 27.
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Picasso en las distintas disciplinas artisticas que exploré. Asimismo, en la cita
se abordaron cuestiones como la circulacién y difusién de sus obras o la re-
lacién de estas con sus escritos y los de otros autores®.

Un afio después, la segunda convocatoria congresual, de nuevo en la capi-
tal francesa, sirvié para explorar en profundidad y revelar aspectos hasta en-
tonces desconocidos del complejo legado escultérico del artista, «Picasso.
Esculturas». De nuevo organizado por Musée national Picasso-Paris convocaba
al mundo universitario y especializado en marzo de 2016, facilitando resulta-
dos académicos y museogréficos, asi como un amplio espectro de valoraciones
interpretativas. Entonces la atencién se puso en la escultura de Picasso, estu-
diada desde distintas perspectivas analizando fuentes, influencias o procesos
creativos y poniéndola en contexto. El encuentro se celebr6 en el marco de la
relevante exposicién «Picasso. Esculturas» fruto de la colaboracién entre el
museo francés y el MOMA neoyorquino. Aportaba estimulantes ideas sobre su
obra en tres dimensiones con ponencias sobre cuestiones hasta entonces relati-
vamente poco estudiadas: la dimensién multiple de su escultura, los estudios
de conservacién, la aplicacién del método seriado en su produccién o los con-
ceptos de variacién, copia o ampliacién aplicados a partir de piezas originales
tridimensionales construidas o manufacturadas por el propio artista®.

En abril de 2017, con el sugestivo titulo «Picasso e identidad» y la colabo-
racién de la Fundacié Palau, tomaba el testigo el Museu Picasso Barcelona para
disponer la tercera convencién orientando la mirada critica hacia la exploracién
de aspectos relacionados con la amplia problemética en torno a los modos de
construccién de la identidad, en sus dimensiones politicas, geogrificas, de género
o bibliogrificas. A raiz del encuentro se supo mas, gracias a las nuevas contri-
buciones de expertos, sobre los rasgos o caracteristicas distintivas que ayudan a
conocer con mayor profundidad al pintor, tocando una amplia diversidad de po-
sibilidades, desde sus vinculos con la cultura popular hasta sus rasgos de identi-
ficacién politica, pasando por consideraciones sobre la geografia cultural que le
correspondié, el impacto de género o el papel de la sexualidad en su obra*.

El niimero de publicaciones de todo tipo relacionadas con Picasso quizd
supera las diez mil. Probablemente no erremos al afirmar que durante gran
parte del siglo XX la mayor parte de textos sobre la obra y figura de Picasso se
han centrado mayoritariamente en destacar aspectos principalmente forma-
les, biograficos o semiolégicos. De ahi que para la cuarta edicién del con-
greso en Malaga, celebrada en 2018, se decidiera primar el enfoque histérico

% Congreso internacional «Revoir Picasso», Paris, Musée national Picasso-Paris, 25-28 de
marzo de 2015 (http://revoirpicasso.fr/).

3 Congreso internacional «Picasso. Sculptuves», Paris, Musée national Picasso-Paris, 24-26
de marzo de 2016 (http://picasso-sculptures.fof).

4 3. Congreso internacional «Picasso e identidad», Barcelona, Caldes d’Estrac, Museu Pi-
casso Barcelona, 27-29 de abril de 2017 (http://museupicassobcn.org/congres-internacional/).
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favoreciendo los puntos de interseccién de encuentro de lo social y lo inte-
lectual. Uno de los objetivos a lograr era intentar abrir nuevas perspectivas
sobre la creacién y la recepcién de su obra en el mundo, vinculindolas espe-
cialmente a algunas de las numerosas cuentas del inacabable rosario de acon-
tecimientos que tuvieron lugar en diferentes puntos del planeta coincidiendo
en el tiempo con su longeva trayectoria creativa. Hace ya mds de dos siglos
que la cultura critica europea tomé conciencia de que la verdad se crea y no
se descubre. Durante las nueve décadas de la vida del artista transcurrieron
no pocos, y no menos variados, momentos de gran agitacién en la historia de
la modernidad. Muchos mundos y muchas historias, con y sin mayuscula, de
aquella época han sido descritos de las mds variadas maneras. Hace medio
siglo Jiirgen Habermas analizaba la modernidad como un proyecto incom-
pleto sometido a una aceleracién irremediable:

El espiritu y la disciplina de la modernidad estética asumié claros
contornos en la obra de Baudelaire. Luego la modernidad se desplegé
en varios movimientos de vanguardia y finalmente alcanzé su apogeo
en el Café Voltaire de los dadaistas y en el surrealismo. La modernidad
estética se caracteriza por actitudes que encuentran un centro comadn
en una conciencia cambiada del tiempo. La conciencia del tiempo se
expresa mediante metéforas de la vanguardia, la cual se considera como
invasora de un territorio desconocido, exponiéndose a los peligros de
encuentros subitos y desconcertantes, y conquistando un futuro toda-
via no ocupado. La vanguardia debe encontrar una direccién en un
paisaje por el que nadie parece haberse aventurado todavia’.

Esta celeridad, anadfa entonces el fildsofo, habria producido entre otras
consecuencias una exaltacién del presente y una especial valoracién de la tran-
sitoriedad, lo elusivo o lo efimero, lo que obviamente estd ligado al vacio pro-
vocado por el abandono de las grandes religiones monoteistas en Europa. De
ello el surgimiento de cierta nostalgia del absoluto que histéricamente avan-
zando el siglo pasado se habria llenado, como cuenta George Steiner, con mi-
tologfas sustitutivas, ya sea el psicoandlisis, el marxismo o la antropologia
estructuralista. Conocimientos los tres que, por otra parte, como es bien sa-
bido, han sido progresivamente bien aplicados para amplificar los estudios de
la obra picassiana. Ya lo dijo el propio Picasso, los cuadros acabados viven su
vida como un ser viviente y sufren los cambios impuestos por lo cotidiano®.

5 Jiirgen Habermas. «La modernidad, un proyecto incompleto». En: Hal Foster (ed.). La
posmodernidad. Barcelona: Kairés, 2008, p. 21.

¢ Declaraciones realizadas a Christian Zervos, publicadas en Cabiers dart, n.© 7-10, 1935,
pp- 173-78; recogidas en Christian Zervos. «Declaraciones de Picasso». Gaceta de arte, marzo

de 1936, pp. 10-11.
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