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as relaciones entre el lenguaje verbal y el visual estan en la base misma de
la constitucion de las artes. La interpretacion del Ut Pictura poesis hora-
ciano explica esa conjuncién de intereses entre ambos sistemas, de modo
que la comprension de la realidad y la reflexiéon sobre la misma aparecen

como misiones propias del leer y también del mirar. En ambos casos, se
requiere de una accion cognoscitiva, la realizacion de un acto de comprension
en un sentido amplio, -mirar es una accion, indicaba Francastel- que promueve una serie de
analogias y metaforas donde se une el afan epistemologico junto con la mision estética. La
incorporacion durante el Renacimiento de los oficios artisticos como una categoria analoga
a las de las artes liberales, separada de otras actividades mecanicas y de las ciencias, fue
un proceso paralelo al de 1a inclusién de la poesia entre aquellas. El desarrollo del disegno,
es decir, de 1a plasmacion de la idea intelectual como caracteristica de la actividad artistica
permitié la vigencia de la relacion entre literatura y arte que perduraria durante toda la
Edad Moderna'. En ese sentido, las celebraciones festivas, como ambitos de alta sociabili-
dad, lugar de encuentro entre los mitos paganos y las creencias religiosas, entre la virtud
civicay el poder cortesano, entre la cultura visual con su conjunto de imagenes, y aparatos
efimeros y sus significados, “verdadero transito de la vida al arte”?, y donde tendra igual-
mente cabida la escena y la musica, seran manifestaciones caracterizadas por esa asocia-
cion de los lenguajes. La fiesta y el verbo requeriran de una alianza para la explicacién de lo
acaecido, el desvelamiento de sus simbolos y la justa valoracion de su importancia.

En un sentido general, los textos literarios de diferente naturaleza son creadores de
temas que se desarrollan en las celebraciones festivas. En los fastos desde el Medievo, y
especialmente con la Edad Moderna, se reiteran metaforas o contenidos culturales fun-
damentales de la tradicion cristiana o de la concepcion del poder, el ideal caballeresco
y la monarquia. Por eso ocuparan un lugar destacado la propia revelaciéon biblica, con
especial sefialamiento de los textos del Antiguo Testamento, 1a vida y la pasion de Cristo
y el Apocalipsis, o la literatura latina, con el conjunto de referencias de indole filosoéfica,
moral o mitolégica que sirven de asiento a buena parte de las representaciones e ima-
genes de la fiesta. A ellos se uniran los libros de nobleza y herdldica, 1a literatura moral
y piadosa, la emblematica en general, en especial desde el Renacimiento, y aquellos que
recogen las visiones y expresiones de la mistica. Esos libros seran portadores de temas
reiterados en las celebraciones, que explican contenidos o fabulas que componen el dis-

1 Lo explica Wladislaw TATARKIEWCZ: Historia de Seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis
y experiencia estética. Madrid: Tecnos, 2001 (1976), pp. 43, 143-147.

2 Jacob BURCKHARDT: La cultura del Renacimiento en Italia. Madrid: Edaf, 1982, p. 312.
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curso profundo de la fiesta, asi como las imagenes y alegorias que poblaran el ornato
temporal y efimero que estas celebraciones promueven. Las referencias teoldgicas a je-
sus, las reflexiones piadosas que suscita, la imagineria de las figuras celestiales y religio-
sas, la idea de la Civitas Dei o de la Jerusalén celeste, la iglesia militante y 1a triunfante,
Dios como arquitecto y el templo salomoénico tendran un evidente fundamento librario,
especialmente desarrollado desde la Contrarreforma. Del mismo modo, y por centrarnos
en la realeza, la figura del monarca como Specula Principum, el desarrollo del hispanico
Rex Hispaniarum et Indiarum, o la vision ilustrada de la monarquia como promotora de la
abundancia y benefactora de las ciencias y letras tendran un fundamento indudablemen-
te literario como vehiculo maximo del saber.

La aparicion de la imprenta y de los libros ilustrados que describen las fiestas y cele-
braciones suponen otra escala de l1a relacion entre lo festivo y 1o textual. Durante el Rena-
cimiento y en el entorno del humanismo se potencia la relaciéon entre imagenes visuales y
representaciones escritas, que se asocian para explicar las caracteristicas y sentido lau-
datorio de gran parte de los fastos. Los impresos que glosan los aspectos especificos de
cada fiesta, las relaciones, seran tan abundantes como para convertirse en un subgénero
de la literatura encomiastica. Seran descripciones, no desprovistas en ocasiones de cierta
capacidad narrativa o incluso dramatica, donde se termina por completar la realidad a ve-
ces inacabada de lo festivo, y donde se resuelve la faceta mas culta de la creacion efimera
mediante la explicacion de poesias y emblemas. Las relaciones festivas tienen conexiones
con otros textos que surgen en la celebracion del acontecimiento. Sera el caso de los ser-
mones, cuando esos fastos son de naturaleza religiosa, o de la literatura protohistoérica de
cronicas y anales, que se sirven de los fastos para amplificar otros textos que surgen en
la celebracion del acontecimiento la grandiosidad de las ciudades cuya cronologia glosan.
En estas relaciones existe una evidente reiteracion de aspectos que estan al servicio de la
buena fortuna de la fiesta, donde se pondera lo superlativo de 1o ocurrido, y el éxito publico
de 1a misma?®. Pero en ellas importa no solo la descripcion de los objetos, sino la capacidad
de reconstruir el conjunto de partes, asuntos y emociones que componen el ornamento
visual. Esa écfrasis permite la necesaria capacidad de hacer “triunfo de 1a ocasién”, la com-
prension excepcional que cualquier acontecimiento festivo adquiere desde la perspectiva
de la relacion literaria®.

Sean acomparados por imagenes o no, en estos textos se ponderan los actos y ceremo-
nias principales, se sefiala a promotores de los fastos y se explican los aparatos y ornatos
levantados para la ocasion. Desvelaran una aparente sintonia y “general alegria” en la ce-

3 Asi lo indica Antonio BONET CORREA: Fiesta, poder y arquitectura. Aproximaciones al Barroco
espanol. Madrid. Akal, 1990, pp. 8 y ss.

4 Vid. Giuseppina LEDDA: La parola e I'immagine. Strategie della persuasione religiosa nella Spagna
secentesca. Pisa, Edizioni ETS, 2003; hacer triunfo de la ocasién, como nos hace ver José Jaime GARCIA
BERNAL: “Triunfos del suceso: Cultura festiva en las postrimerias del Siglo de Oro”, e-Spania [En
linea], consulta del 04 de junio de 2019. http://journals.openedition.org/e-spania/27575 ; DOI:
10.4000/e-spania.27575
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lebracion festiva, conforme a un asentimiento global a los valores e ideales de la sociedad,
aquellos que convierten a la fiesta en prueba y demostracion. De modo progresivo y con
mas intensidad a medida que avanza el siglo XVIIl, se observa en esos impresos festivos
unas particularidades mas significativas, que revelan tensiones complejas, por cuanto el
objetivo ultimo de la fiesta, 1a confirmacién de la creencia religiosa y de la identidad entre
la sociedad y la mision politica y ética de la monarquia, van dejando entrever fisuras por la
identificacion de poderes intermedios, los conflictos que entre ellos se observan y en defi-
nitiva el cuestionamiento de ese aparente consenso general en los valores que hacian de la
Espana barroca un estado de lo efimero, donde la fiesta tenia un papel nuclear®.

De estos textos, durante el barroco, y en mayor o menor intensidad pero de modo
recurrente, se deduce un comun convencimiento de la analogia entre el lenguaje escrito
y el visual, de modo que mientras los adornos y recursos que se obtienen con las palabras
complementan el concepto barroco, de manera semejante el ornamento y los aparatos
efimeros completan y glosan el ornato de la arquitectura no perecedera. Para Gulio C.
Argan, la retérica barroca sustituye el valor de la poesia, entendida por la procedente de
la literatura latina tan recreada por el humanismo, por el valor de la elocuencia. A Platén
lo sustituye Aristételes, de quien se aprende la existencia de unas reglas y una disciplina,
la retorica, donde se teoriza sobre cOmo convencer, con razones objetivas y recursos
subjetivos®, y de ahi 1a misién de persuadir como finalidad ultima, hasta el punto que en
esa retdrica barroca, “lo probable no es distinguible de lo verdadero™. La coherencia
de una obra artistica, su articulacién y modulacion demuestran en sentido filosoéfico su
valor, basado en un modo de componer un discurso que va mas alla de la trascripcion en
imagenes de la poesia de los clasicos. De ahi el isomorfismo entre el lenguaje verbal y 1os
sistemas visuales; de ahi que “i valori della'opera figurativa devono potersi integralmente
transcrivere in valori letterari, dove il sostantivo & la forma, il verbo la composizione,
I'aggettivo il colore.”.

Ademas, esa comparacion de naturaleza estructural tiene otra semejanza abstracta
anadida en las relaciones entre 1o verbal y lo visual, vinculada a la idea del concepto ba-
rroco. Para los tedricos del lenguaje verbal, 1a agudeza refuerza el concepto con el apoyo
del ingenio como indica Gracian®, y este esta caracterizado por la novedad, como también

5 Fernando RODRIGUEZ DE LA FLOR lo ha estudiado en diferentes ocasiones en el caso de las
canonizaciones de los santos jovenes jesuitas en 1727. Puede verse en “la fabricacion de los (nuevos)
santos. El modelo jesuita tardobarroco” en Mundo simbdlico. Poética, politica y teurgia en el Barroco
hispano. Madrid: Akal, 2012, pp. 197-224.

6 La Retérica, es definida como tedrica que permite relacionar la facultad oratoria con las pruebas
objetivas (ARISTOTELES, Retdrica... Libro 1, cap. 2).

7 Giulio Carlo ARGAN, “La Rettorica Aristotelica ed il Barocco. |l Concetto di Persuazione come
Fondamento della Tematica figurativa barocca”: Kunstchronik, nam. 8, 1955, pp. 91-93.

8 En C. ARGAN: “La rettorica e I'arte barocca”, en Lettere ltaliane, tomo 6, 3, 1954, pp. 257-264, cita p.
258, sobre Bellori.

9 Baltasar GRACIAN: Arte de Ingenio, tratado de la Agudeza. Madrid: Juan Sanchez, 1642.
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