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Prélogo a la edicién de 2016

LA CREACION DEL MITO DE DON Juan

En los dltimos veinticinco afnos, el debate sobre la autorfa
de la obra que genera el mito de Don Juan ha permitido aclarar
algunos puntos: el mds importante de ellos, la prueba docu-
mental que sittia la versién Tan largo me lo fidis (representada
en 1617 en Cérdoba e impresa a nombre de Calderén en
1635) como anterior cronolégicamente a la variante £/ burla-
dor de Sevilla (impresa a nombre de Tirso en un volumen de
Doze comedias de Lope de Vega, 1630). Esta aportacién docu-
mental ha llevado a los defensores de la atribucién tirsiana de
la obra a retrotraer la conjetura de un original perdido previo
al periodo 1612-1615, poniéndolo en relacién con la trilogia
de La Santa Juana, La Dama del Olivar, Los lagos de San Vicente
y Don Gil de las Calzas Verdes, obras escritas todas ellas antes de
la efimera visita a Sevilla de fray Gabriel Téllez, con vistas a
embarcar para las Indias. El hecho de que Jerénimo Sdnchez,
cuya compafia representa Tan largo me lo fidis, represente tam-
bién El secreto en la mujer, una obra de Claramonte con indu-
dables parentescos con el tema de Don Juan, obliga a retrasar
la conjetura tirsiana a esos afios en que fray Gabriel Téllez estd
en tierras toledanas y en el monasterio de Estercuel. La atribu-
ci6n del primer Don Juan a Tirso se encuentra, de este modo,
apoyada tan sélo por una conjetura ad hoc, que no puede pro-
barse y que es necesaria para seguir defendiendo la hipéresis
tradicionalista de una obra de supuesto cardcter teolégico que
habria sido escrita por un fraile mercedario.



Esta conjetura tropieza con muy serios problemas, ya evoca-
dos en su dia por Gerald E. Wade, y que tienen que ver con la
evidencia critica de que hay al menos una obra de Claramonte,
Deste agua no beberé, que es lingiiisticamente mucho mds afin
al estilo y contenidos del primer Don Juan que cualquier obra
que haya escrito Tirso de Molina. Ademds de ello, en el reper-
torio de Claramonte, desde 1604 hasta 1622 disponemos de
media docena de comedias en donde aparecen temas y motivos
estructurales tipicos del mito de Don Juan y elementos de estilo
que coinciden con otros andlogos presentes en las dos versiones
de la obra, Tan largo me lo fidis y El burlador de Sevilla.

La conjetura ad hoc de situar el hipotético texto tirsiano per-
dido en el periodo 1612-1615, procedente de Blanca de los
Rios y Gerald E. Wade y retomada por Arellano, Dolfi y Lama-
ri tropieza ademds con un escollo suplementario, que hasta
ahora no se ha utilizado en este debate: la cantidad de indices
de autor que aparecen ya en la Letania Moral, obra de Clara-
monte que cuenta ya con aprobaciones en 1610. Dado que
ningun estudioso tirsiano ha indagado sobre esta obra, con-
vendrd detallar aqui ese conjunto de indices autorales y cote-
jatlos con las obras de Titso de ese periodo y con la obra de
Claramonte. Utilizaré para las citas tres ediciones distintas, la
de Carmen Romero, Barcelona, Circulo de Lectores, 1990, la de
Ignacio Arellano, Madrid, Austral, 1991, y la que se ha editado
a nombre de William F. Hunter por el GRISO de la Universi-
dad de Navarra. Junto a estas tres ediciones, me referiré tam-
bién a los dos textos, Burladory Tan largo, en la edicién facsimi-
lar preparada por Xavier A. Ferndndez y fray Luis Vzquez!, que
afiade numeracién de versos a la reproduccién fotostatica de las
dos variantes de la comedia.

v Las dos versiones / dramdticas primitivas / del Don Juan. / El burlador de Sevilla
/y! Tan largo me lo fidis, reproduccién del facsimil de las ediciones princeps, nume-
racién y prélogo de Xavier A. Ferndndez, Revista Estudios, Madrid, 1988.
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A) La Letania Moral y los veinte indices de autoria respecto a

Tan largo/Burlador.

1) Racimos de estrellas. En la tercera jornada Don Juan Te-
norio se dispone a rematar la seduccién de Arminta y reflexio-
na muy brevemente sobre el amparo que le ofrece la noche:
«La noche en negro silencio / se extiende y ya las cabrillas /
entre racimos de estrellas | el polo mds alto pisan». En su edi-
cién, Arellano pone una nota a pie de pagina explicando: «ca-
brillas: constelacién de estrellas que también llaman Pléyades»
(pdg. 159). Y pasa por alto la imagen ‘racimos de estrellas’. Sin
embargo, esta metifora es llamativa porque en el CORDE
(30/12/2014) tan sélo se registran dos ejemplos: el del texto
del Burlador y otro mas en Deste agua no beberé, de Andrés de
Claramonte?. Parece un indice de autoria interesante y que, en
el caso de la conjetura tirsiana s6lo podria tener una explica-
cién: Tirso habria escrito el texto entre 1612y 1615y a Cla-
ramonte le habrfa llamado tanto la atencién que lo habria in-
corporado para su obra, representada, como Zan largo me lo
fidis, en 1617. Llama la atencién que ni Arellano ni Romero
se detengan a explicar esta coincidencia estilistica. Con todo,
la conjetura ad hoc tirsiana se refuta ficilmente en este caso,
porque Claramonte ya ha utilizado esta expresion en la Leta-
nia Moral: «y él, de racimos de estrellas» (pdg. 220). En oca-
siones la asociacién ‘racimos + estrellas’ aparcce ligeramente
modificada: «racimos de bordaduras / entre recamos de estre-

Uas» (pag. 263).

2) Aspado lino. En la tercera jornada volvemos a ver a la pesca-
dora Tisbea (nombre que también utiliza Claramonte para Deste
agua no beberé) en un comienzo lirico imprecatorio en sextina

alirada:

2 Andrés de Claramonte, Tan largo me lo fidis. Deste agua no beberé, Madrid,
Citedra, 2008.
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iMaldito el lefio sea

que a tu amargo cristal hallé camino,

antojo de Medea,

tu cdfiamo primero o primer lino

aspadp de los vientos

para telas de engafios e instrumentos (vv. 2163-2168)

De nuevo en la edicién de 1. Arellano sélo se anota la expli-
cacién de que Medea era una hechicera, a la que Jasén sedujo
¥y, ya en el reino de Tesalia, abandoné. La edicién de C. Ro-
mero afiade también la alusién al ‘cifiamo’ como met4fora del
material que sirve para jarcias, cordeles y velas. Sin embargo,
lo que realmente importa en este pasaje es la expresién ‘lino
aspado’, relacionada con un pasaje de la Eneida de Virgilio y
que no se encuentra en ningdn autor registrado en el CORDE
en el periodo 1600-1635. La expresién ya la utiliza Clara-
monte en la Letania Moral?® al hablar de San Andrés, crucifi-
cado en aspa, como se sabe. Se completa con el uso del verbo
‘aspar’ para la tarea de ‘aspar la vela del barco’. El pasaje es
inequivoco:

Dexad Apostol diuino
el aspa sangrienta y bella
que quiere, pues della es digno,
verse aspado lino en ella
por lo que tiene de lino.
Emulo al humano ser
la muger os quiso dar
el aspa para aprender,
que quiere hasta en el aspar
santo parecer muger (pdg. 100)

La consulta al CORDE nos confirma que Tirso de Molina
no usé nunca el participio ‘aspado’ ni el verbo ‘aspar’ en toda
su obra, no sélo en ¢l periodo 1612-1615. Si El burlador de

Sevilla fuera obra suya este uso serfa una excepcién.

3 Andtrés de Claramonte, Letania Moral, Sevilla, Imprenta de Matias Cla-
vijo, 1613.
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3) El bocado de Addn. En la segunda jornada, Don Juan se
encuentra con el Marqués de la Mota. El pasaje de réplica del
marqués explicando la vida prostibularia de Sevilla es éste:

Morta: Enlacalle
de la Sierpe, donde ves
a Addn, vuelto en portugués,
que en aqueste amargo valle
con bocados solicitan
mil Evas, que aunque dorados,
en efeto, son bocados
con que el dinero nos quitan (vv. 1509-1516)

Arellano precisa en nota: «Sierpe: calle sevillana: la serpiente
del Parafso causé la cafda de Addn y Eva (...) Eva se refiere a
las rameras y bocados juega con la alusién a la manzana del
Paraiso, al bocado o freno que sujeta las caballerias (aqui a los
hombres: estos frenos podrian ser dorados) y al bocado de la
codicia femenina» (pag. 139). Romero anota de la misma for-
ma el pasaje, por lo que hay que suponer que el sintagma ‘bo-
cado de Ad4n’ tiene raiz y explicacidn en el pasaje del Génesis.
En cualquier caso ese sintagma aparece en la Letania Moral,
explicado en tres versos: «que sacdis, por ser galdn / de la gar-
ganta el bocado | que comisteis con Addn» (pégs. 223-224). En
otro de los poemas de la misma Letania Moral encontramos el
sintagma en su formulacién idéntica al pasaje del Burlador:
«que ha de costaros més caro / que no el bocado de Adan»

(pig. 159).

4) Por mil modos. En la primera jornada, Don Pedro Teno-
rio va a explicarle al Duque Octavio los recientes sucesos de
palacio y al final resume: «lo que tan claro se sabe: que Isabela,
por mil modos...» (vv. 313-314). La expresién ‘por mil mo-
dos’ no aparece en ninguna obra segura de Tirso, que si usa la
variante ‘por diversos modos’. Claramonte, ya en la Letania Mo-
ral, usa indistintamente ‘por diversos modos’, ‘por varios mo-
dos’ y ‘por mil modos’: «salga el alma por mil modos / de aques-
tas entrafas crudas» (Letania Moral, pig. 156). Mis adelante
volvemos a encontrar la expresién «el que seguis por mil mo-

13





