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PREFACIO TEOQORICO

POESIA E Eg{pERIﬁNCIA
ESTETICA

“THERE IS A SENSE IN SOUNDS BEYOND
THEIR MEANING.”

WALLACE STEVENS, “P1ECES”

Mesmo que nio tenhamos lido Agostinho, é provavel que
saibamos que, nas (onfissées, o douto santo dizia saber o que é
o tempo, contanto que ninguém o indagasse (cf. Agostinho,
1977, p-14)-

E menos divulgado que, séculos depois, um certo Samuel
Johnson diria 0 mesmo sobre a poesia. James Boswell, seu bié-
grafo exemplar, relata o didlogo, travado em 11 de abril de 1776:

Boswell: “Then, sir, what is poetry?”.

Johnson: “Why, sir, it is much easier to say what it is not. We
all know what light is; but it is not easy to tell what it is” (Bos-
well, 1892, p.85).

O cotejo das passagens nos ensina a suspeitar da suficiéncia
das defini¢des. Nio se diz que elas sejam impossiveis ou impra-
ticiveis — mesmo fora das ciéncias e do ambiente académico, a
sobrevivéncia didria se tornaria cadtica sem um minimo delas.
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Isso nio impede que sua eficicia dependa da obediéncia a dois
pressupostos: a) que se limitem a ser descritivas, tenha ou nio
a descrigdo uma fung¢io normativa; b) que concirnam a obje-
tos ou situagdes verificiveis ou de reconhecimento imediato ou
quase imediato, isto ¢, que sejam reconheciveis no que é a rea-
lidade para uma certa sociedade. Posso entio definir um mar-
telo, um parafuso, uma colher ou uma situagio, assim como “a
arrogincia do império nio impediu que a torre ruisse”. Con-
tudo, mesmo em relagio a instrumentos e situagdes evidentes,
¢ indispensavel levar em conta o segundo limite. J4 provocara
transtorno se eu me perguntar: para que servem tais coisas ou
adverténcias? A resposta passard a depender de varidveis nio
previamente dadas: o conhecimento de que tempo e espago se
trata; e, dentro destes, de qual conjuntura atualizada por uma
comunidade com seus hibitos e valores. Por isso mesmo, um
conjunto de defini¢ées nio forma uma teoria, tampouco uma
teoria se confunde com um conjunto de axiomas.

Tais consideragdes nio diminuem as dificuldades eviden-
ciadas por Agostinho e Johnson. No primeiro caso porque
Agostinho ndo ultrapassa o obsticulo a uma defini¢do do
tempo pelo uso do que hoje chamariamos de uma “fenome-
nologia pura do tempo”. Pois, ainda que suspendamos a nossa
suspeita contra a dita “pureza’, haveremos de concordar que
“[...] a‘teoria’ é insepardvel da operagio argumentativa, pela
qual o pensador corta uma depois das outras cabecas sempre
renascentes da hidra do ceticismo” (Ricoeur, 1987, p.23). Nio
separar a teoria da for¢a da argumentagio significa que sua con-
cepgio do tempo nio caberd numa definigio que, caso seja for-
mulada, valerd apenas como recurso provisério, por exemplo,
editorial, importante para a circulagio de diciondrios e enciclo-
pédias. No caso de Samuel Johnson, a situagdo é mais grave:
embora tio variadas, suas conversas com Boswell nunca pre-
tenderam discutir ou esbogar alguma teoria que pretendesse
ser adequada a poesia.

S6 aparentemente, o pensamento contemporineo nos pde
numa situagdo menos embaragosa. Seus dois maximos extremos,
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Heidegger e Wittgenstein, indicam nosso desconforto. A eles
recorrerei de maneira extremamente simplista.

Para Heidegger, a poesia (no sentido amplo de arte) é um
in§trumento privilegiado na revelagio do Ser dos entes. Ao con-
trario do que o Ocidente pensara desde os gregos, o Ser jd ndo
se confunde com algo simplesmente situado “atrds” da substan-
cia ou habitante de uma regiio mais estavel daquele em que os
entes proliferam, mas, sim, o que se revela apenas instantanea-
mente para que logo retome 2 sua situagio de velado (verbogen).
A poesia é uma das formas pelas quais o Ser se desvela para que,
como sucede nas outras maneiras, logo recaia em seu encobri-
mento (‘Uerdeckung) originario. A formulagio, embora merega
e ja tenha recebido longos desenvolvimentos, é mais especula-
tiva do que explicativa. Ou mais explicativa da propria concep-
¢do heideggeriana do “Dasein do que da suposta poesia. Sem
embargo, algo de fecundo é trazido ao leitor: embora o pen-
sador a encare obliqua e especulativamente, passamos a saber
melhor que a poesia nio é uma miragem ou algo dependente de
um puro arbitrio (a intengio autoral ou a compreensio do leitor
como arbitro). Ela, na verdade, é algo que a atividade no mundo
cotidiano tende a ignorar.

No extremo oposto, localiza-se o minimo que extrairei de
Wittgenstein. E verdade que, na passagem que temos em mira, o
filésofo austriaco nio falava de poesia, mas, sim, de experiéncia
estética. Mas a diferenga de sujeito nio seria por si um obsticulo,
porquanto, se encontrarmos alguma trilha, no que diz sobre a
experiéncia estética, se tomard menos misterioso o caminho de
compreensio da poesia. Sabendo que assim se d3, reconhece-se
que o avango nio serd de ajuda para quem ainda aspire algo pré-
ximo a uma defini¢io. A experiéncia estética, para Wittgenstein,
é mais um “jogo de linguagem” (Sprachspief), que s6 se define no
interior de uma certa cultura: “O que pertence a um jogo de lin-
guagem é toda a cultura” (Wittgenstein, 2007, p.8).

Como jogo de linguagem, a experiéncia estética nio acolhe,
revela e desfaz algo encoberto. O que se passa nela ocorre na
superficie das palavras sintaticamente coordenadas, portanto
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entre elas, e ndo em seu interior. Mesmo porque nio se nega o
acerto do que ¢ dito; da reflexdo de Wittgenstein, resulta que
o mero recurso 2 “ciéncia da linguagem” nio bastard para que
sejam compreendidas as regras do jogo. Serd preciso determi-
nar quando e onde o jogo se desenrola e, a partir dessas coorde-
nadas, sua situa¢io precisa. Se imaginamos, por exemplo, uma
cultura extremamente ritualistica em que a formulagdo “m’illu-
mino d’'immenso” constituisse uma forma de cumprimento (!),
digamos que reservado ao reencontro de um raro amigo, o verso
de Ungaretti simplesmente perderia o cariter de um pragmatico
automatizado. (O exemplo inverso parece altamente improvavel.
Mas nio estamos livres do arbitririo; nio esquecamos o poeta
alemio que, pela simples conversio em “estrofe” da escalagio de
uma equipe de futebol, pretendia apresentar um poema.)

Em sintese, as reflexdes decorrentes da referéncia aos dois
pensadores, a0 lado de desenvolvimentos imediatos feitos acima,
recebem uma formulagio pontual: hi fendmenos que, apesar de
sua frequente incidéncia, oferecem uma entrada minima para
o entendimento, no sentido pleno do termo. E, ainda quando
alcangamos algum acesso a ele, este serd sempre argumentativo.
Dai sua impossibilidade de receber defini¢io, no sentido préprio
e dicionarizado do termo. E o caso da poesia. Seu pleno entendi-
mento dependerd de mergulharmos nos Spiefesprache’ e diferen-
¢ar o jogo que lhe é especifico.

Dai resulta um segundo desenvolvimento. Seu fundamento
pode ser rapidamente formulado: a impossibilidade de definir a
poesia parece ou escandalosa ao progresso cientifico, ou significa
converté-la em objeto de menosprezo. No entanto, é esse escan-
dalo ou menogprezo que merece ser pensado. Pede-se a paciéncia
do leitor. Talvez lhe parega preferivel seguir o conselho de Dante:
“Non ragioniam di lor, ma guarda e passa”. Nio é verdade que,
diante de qualquer mediana dificuldade, costumamos recorrer a
uma ciéncia, ainda que através de seu escalio mais trivial, a téc-
nica mais banal? Ora, a qual ciéncia deveria o contemporineo
recorrer para entender a poesia? Como esta tem por veiculo a
palavra, a resposta haveria de ser a linguistica. Assim, de fato, se
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tentou, ainda nas primeiras décadas do século. O que antes era
tarefa dos retdricos, passou a ser dos linguistas. Seria excessivo
resgatar aqui a sua histéria. Mal esbogamos a linha dos formalis-
tas. Ainda assim, j4 em etapa avangada.

Quando sua sobrevivéncia se tornou ameagada sob o poder
$talinista, alguns tantos (Trubetzkoy, Jakobson, Karcevski) pas-
saram a colaborar com o Circulo Linguistico de Praga, fundado
em 1926 por Vilém Mathesius. Poucos anos depois, publicavam
as hoje famosas Teses de’ 1929. Como seria inttil remeter o inte-
ressado A larga bibliografia sobre os formalistas russos e tchecos,
recorro a duas pequenas passagens. Dez anos depois da fundagio
do Circulo, Mathesius escrevia:

Minha conferéncia [...] de 6 de fevereiro de 1911 [...], publicada
com o titulo “Sobre a potencialidade do fendmeno da linguagem”
[...], baseava-se na ideia de que, na linguistica, o procedimento mais
seguro parte da estitica para dinimica [isto ¢, da sincronia para a
diacronia]. Estava convencido de que apenas na anilise da lingua-
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gem contemporinea temos a nossa disposi¢io materiais que sio
razoavelmente completos. (Mathesius, 1936, p.137-8)

Anos antes, em 1931, passagem de Jan Mukatovsky era sufi-
ciente para mostrar como a énfase imediata no plano fonolégico
dava lugar ao realce indevido do acustico sobre o grifico (a reti-
ficagio seria de méxima utilidade para a compreensio da nossa
poesia concreta): (Os procedimentos grificos),

como a escolha de diferentes tipos de impressio, a disposi¢io dos
tipos sobre a pigina, o emprego, diferente do uso normal, dos sinais
de pontuagio, das maidsculas e das mintsculas etc., podem ter a
fungio de componentes integrantes da estrutura da obra poética.
Se, até agora, pouco se’ dedicou a seu estudo quanto & obra, & que a pre-
ponderancia do ponto devista acistico fez com que se'negligenciasse’a
sua importancia. (grifos meus)

Ao considerarmos a segunda formulagio, logo notaremos
que surge ai um operador que escapava da estrita competén-
cia linguistica, a0 menos de como usualmente é considerada:
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