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PrROLOGO

Sin lugar a dudas, en los ultimos afios del siglo XX, se ha asistido
a un mayor interés por la escritura dramadtica de mujeres. Se ha hecho
visible tanto a través de la organizacién de congresos y seminarios
relativos a ese tema, como a través de la proliferacion de diferentes
ediciones de obras salidas de plumas femeninas. A pesar de la mayor
atraccion que ese ambito despierta hoy en dia, estos productos litera-
rios —desarrollados desde una posicién de subordinacién y margi-
nalidad— siguen siendo juzgados a priori como una produccién de
segundo orden, destinada a ocupar un lugar secundario dentro del
vasto campo de la Literatura en lengua espanola. Asi pues, mi curio-
sidad de mujer e investigadora me ha llevado a acercarme concreta-
mente, y sin ningan tipo de prejuicio, a estas autoras y a sus obras,
con el fin de comprender mejor esa olvidada dimensién de nuestra
historia cultural y literaria en la que las mujeres han tratado de ex-
presarse con su propia voz después de siglos de silencio, y, por qué
no, de hacer resonar esas voces olvidadas o poco valoradas. Con este
afdn rescatador he emprendido entonces un trabajo de investigacién
sobre Angela de Azevedo, dramaturga portuguesa del siglo XVII que.
compuso tres comedias en castellano: La margarita del Tajo que dio
nombre a Santarem, El muerto disimuladoy Dicha y desdicha del juego
y devocién de la Virgen.

Es preciso decir que en sus origenes este trabajo fue mi tesis doctoral,
dirigida por la doctora Piedad Bolafios Donoso (Universidad de Sevilla),
y cuyo tribunal estuvo configurado por los doctores Jestis Cafas Murillo,
Francisco Dominguez Matito, Julidan Gonzélez-Barrera, Rafael Gonzalez
Cafial y Diego Simini. El aliciente para investigar sobre esta escritora
se ha fundamentado en dos motivos. El primero de ellos ha sido la
existencia de numerosas sombras que oscurecian su trayectoria vital.
Se desconocia su fecha de nacimiento y fallecimiento, y se le atribuia
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un origen lisboeta sin aportar datos documentales al respecto. En
cuanto a su familia, algunos investigadores defendfan —sin funda-
mento— que era hija de Juan de Azevedo Pereyra y Diia. Isabel de Oli-
veira, y otros que sus padres eran Tomé de Azevedo da Veiga y de Diia.
Maria de Almeida. Se reiteraba también la hipétesis de que fuera dama
de compafiia de Isabel de Borbén, motivo por el cual viviria durante
varios aflos en Madrid, casandose al final con un noble caballero.
Nuestro trabajo ha consistido en la busqueda documental en ar-
chivos espaiioles y portugueses que custodiaban fondos del siglo XVTI,
para encontrar pistas que permitieran reconstruir la real biografia de
Angela de Azevedo y la de su entorno familiar. Vamos a resumir, a
continuacidn, las aportaciones inéditas de esta investigacion:

1. Pruebas documentales de que el nacimiento de Angela de Aze-
vedo se situa en la segunda mitad del siglo XVII, aproximada-
mente entre 1660y 1670.

2. Pruebas documentales de que nuestra dramaturga es hija de
Tomé de Azevedo da Veiga y de Diia. Maria de Almeida.

3. Pruebas documentales de que sus hermanos son: José de Azevedo
de Almeida; Fr. Silvestre da Concei¢do, nacido en 1645; Padre
Lourengo de Azevedo, cura de Riodades; Dia. Luisa de Azevedo
de Almeida, nacida en 1655, y, por dltimo, Dfia. Maria.

4. Partida de bautismo de Francisco de Ansides de Figueiredo, fu-
turo marido de Angela de Azevedo, nacido el 12 de julio de 1665
en Soutelo do Douro, hijo de Manuel de Ansides da Fonseca y
su mujer, Beatriz Jaicome.

5. Expediente matrimonial de Angela de Azevedo y Francisco de
Ansides de Figueiredo, celebrado en Paredes da Beira, el 1 de
noviembre de 1693 con la presencia de los siguientes testigos:
José de Azevedo Vieira y Anténio de Almeida de Amaral.

6. Pruebas documentales de que Angela de Azevedo y su marido
vivieron en Soutelo do Douro.

7. Pruebas documentales de que Angela de Azevedo estaba vivaen
1707, puesto que figura en ese afio como madrina de bautismo
en Paredes da Beira.

8. Inscripcion del fallecimiento de Francisco de Ansides de Figuei-
redo, muerto en Trevoes el 27 de septiembre de 1723.
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Todos esos documentos nos han permitido echar por tierra las hi-
potesis —infundadas— que habian ido perpetuandose durante siglos
en los indices bibliograficos y catdlogos biograficos que se ocupan de
escritura femenina, para llegar a la sorprendente conclusién de que
Angela de Azevedo fue una escritora portuguesa sin ningin tipo de
relacién con Espafla—salvo que su lengua literaria fue el espafol—,
que vivio en la segunda mitad del siglo XVII, y no, como todos soste-
nian, en las primeras décadas del siglo, al servicio de la reina espaiiola
Isabel de Borbon.

Esos nuevos datos sobre su trayectoria vital nos han permitido
emprender un nuevo estudio sobre su obra, resultado inevitable de
un especifico quehacer biografico y literario. De hecho, el segundo
proposito de nuestro trabajo ha sido, en concreto, el de acercarnos a
la edicion critica de la comedia Dicha y desdicha... con los criterios
mas actuales’, complementéndola con la elaboracién de un analisis
dramdtico con el propdsito de realizar un intento de revalorizacion
critica de la dramaturga. En cuanto a ese campo critico-editorial,
después de encontrar todos los testimonios de la obra diseminados
en las diferentes bibliotecas europeas y de realizar la collatio, hemos
llegado a la conclusion de que se trataba de varios ejemplares de un
unico testimonio. Una vez elegido el texto base, hemos transcrito la
comedia modernizando de forma genérica la ortografia e introdu-
ciendo una puntuacién interpretativa. Ademas, hemos anadido en
las notas todas las aportaciones lingiiistico-filologicas que, a nuestro
juicio, resultaban imprescindibles para entender en profundidad el
texto en cuestion.

1 Las tres comedias de Azevedo, junto con otras obras teatrales de célebres drama-
turgas, fueron editadas por Teresa Scott Soufas en Women’s Acts. Plays by Women
Dramatists of Spain’s Golden Age en 1997. Dicha edicién no presenta un estudio
filolégico exhaustivo, y ofrece una anotacién somera que se justifica, sin embargo,
por el tipo de publicacién en la que se incluye, es decir, una amplia antologia de
textos escritos por dramaturgas del Siglo de Oro con breves estudios introductorios.
Unos afios mas tarde, en 1999, vio laluz la edicién de dos de sus tres obras a cargo
de Fernando Doménech Rico: La Margarita del Tajo que dio nombre a Santarén;
El muerto disimulado, donde se asiste a un buen intento de anotacién, adecuado
para clarificar bastantes pasajes. La tercera comedia, Dicha y desdicha del juego y
devocidn de la Virgen, carecia, por lo tanto, de una edicién critica hecha con
criterios filolégicos rigurosos, y completada con una anotacién amplia.
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Sobre todo las reflexiones de carécter lingiiistico nos han llevado a
suponer la fecha de impresion de la obra, que se remontaria a finales
del siglo XVIIL. Lo mismo podemos afirmar de las demas comedias, El
muerto disimulado y La margarita del Tajo. .., que parecen haber salido
de una vez de la misma imprenta. Esas hipdtesis se han visto sustentadas
por el descubrimiento muy reciente, por parte de la investigadora esta-
dounidense Valerie Hegstrom, de un documento que demuestra que
alrededor de 1705 El muerto disimulado ya habia circulado en Brasil.
De hecho, en una carta enviada desde Brasil a Portugal, por un sefior
que se firma como “Amigo, Amarante, y Leal, El Capitan Belisario” a
un destinatario ilustre, V. mercé, se relata la llegada del Gobernador
Fernando Martins Mascarenhas a Rio de Janeiro y el levantamiento en
las Minas, ocurrido en 1705, por medio de titulos de comedias, titulos
entre los cuales figura el de la obra de Azevedo.

Esa valiosisima fuente ha ido a enriquecer, ademds, una propuesta
de datacién de las tres comedias de Azevedo que hemos desarrollado
en este trabajo en virtud, principalmente, de un andlisis de caracter
métrico: nuestra dramaturga debié de componer primero La marga-
rita..., que destaca por su mayor variedad métrica con respecto a las
demds obras, segundo El muerto disimulado, en 1682, fecha sustentada
por el acontecimiento histérico de la embajada portuguesa enviada a
Niza al que se hace referencia en la comedia, y, a muy reducida distancia,
Dicha y desdicha..., puesto que la mayoria de formas métricas, es decir,
romance, redondillas, décimas y octavas coinciden de manera evidente
en esos dos tiltimos textos.

Estrechamente relacionado con ese analisis se encuentra el estudio
de las formas métricas de la comedia como elemento para marcar se-
manticamente el texto teatral. En este trabajo hemos analizado cémo
cada forma métrica no es arbitraria, sino que responde a unas exigencias
dramattirgicas concretas. Ademas, la métrica ha representado uno de
los criterios de segmentacién de la obra, 4mbito de investigacién nuevo
que todavia cuenta con el andlisis de reducidos textos teatrales y que
nos ha permitido dilucidar su manera de estructurarse.

El estudio de los personajes, temas y géneros de Dicha y desdi-
cha... ha sacado ala luz como esta comedia, al igual que las demas, se
ajusta a las convenciones dramdticas de la Comedia Nueva, aunque es
innegable que las tres se escriben desde una evidente perspectiva fe-
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menina que reivindica la superioridad moral de las mujeres y su libertad
por decidir por si mismas. No negamos que Angela de Azevedo carece
del genio de Lope o Calderoén; no obstante, si los estudiosos se acercaran
sin prejuicio a sus obras, se darfan cuenta de que no estamos frente a
una dramaturga mediocre, sino a una escritora que dominaba de manera
decorosa las mismas técnicas dramaticas que empleaban sus contem-
poraneos varones.

En el terreno de la recepcion critica recibida por Angela de Azevedo
también se ha realizado una reordenacion y puesta al dia del material.
Ese estado de la cuestion actualizadisimo ha puesto de manifiesto el
creciente interés que la dramaturga estd despertando en las dos tltimas
décadas entre los profesores e investigadores estadounidenses espe-
cializados en teatro del Siglo de Oro. De ahi que podamos afirmar que
en la actualidad los trabajos consagrados a las dramaturgas aurisecu-
lares siguen creciendo y eso es un indice del camino hacia la recupe-
racion de un repertorio que, sumergido hasta tiempos recientes por
los estudios generales sobre la Comedia Nueva, se estd fraguando un
espacio relevante.

Serena Provenzano
Lecce, 15 de julio de 2022





