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DE 1A «CrONICA»
DE FLORIAN DE OcaMPO AL «ROMANCERO»

La materia fabulosa del héroe creado por la fantasia literaria
y popular y difundido en el siglo xv1 por la Crénica general de
FEspafia de Floridn de Ocampo culmina en dos comedias dra-
mdticas de fines del xv1 y principios del xvir: £/ casamiento en
la muerte, de Lope de Vega y La mocedad de Bernardo del Car-
pio, atribuida al Fénix por el avispado impresor de la suelta
(circa 1626-1633) de la que deriva la ediciéon de Huesca (Viu-
da de Pedro Lusén, 1634), que contiene ya una notable inter-
polacién de una escena entre el conde Rubio y su hija dofia
Flor, prometida del sucesor de Alfonso II, el rey Ramiro. Las
muy serias dudas sobre la atribucién de esta segunda comedia
a Lope de Vega plantean un problema central sobre las atribu-
ciones decididas por los impresores de la época. El primer es-
tudio minucioso y basado en una metodologia objetiva, el de
Morley y Bruerton (traduccién espanola de 1968, revisada y
ampliada), pone en duda la atribucién al Fénix de esta segunda
comedia sin proponer autor alternativo'. La critica posterior
ha evitado ahondar en estas dudas asumiendo que la comedia
«tal vez» podria ser de Lope. O no.

Hay consenso, en cambio, sobre las fuentes mas antiguas de
esta variante de la tragedia del padre de Bernardo del Carpio,

! El prudente diagnéstico de Motley y Bruerton se resume en la escueta
frase final: «Si es de Lope, la comedia es de 1599-1608» (pdg. 515), Cronolo-
gia de las comedias de Lope de Vega. Si es de Lope.
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que comprenden desde el Chronicum Mundi del obispo Lucas
de Tuy hasta la Primera Chronica General, mandada compilar
por el sabio rey Alfonso X. En ambos casos estamos en el siglo xamt
y durante los tres siglos siglos siguientes, hasta la segunda mi-
tad del siglo xv1 hay una tupida red de romances de distinta
orientacién y estilo, desde el Cancionero de Romances, impreso
por Martin Nuyts (Martin Nucio) en Amberes en 1550 hasta
el popularisimo Romancero general de 1600. Entre estas dos
fechas cabe situar la primera gran aportacién teatral, obra de
Juan de la Cueva (1579) y tres grandes compilaciones roman-
ceriles: las de Lorenzo de Septlveda, Juan de Timoneda y
Alonso de Fuentes. La segunda mitad del siglo xv1 proporcio-
na una gran cantidad de material que podemos resumir en tres
grandes lineas draméticas: la linea castellano-leonesa, centrada
en la toma de El Carpio y el desenlace de la prisién de San o
Sancho Dfaz, la linea francesa, que enfrenta al fogoso Bernar-
do con Carlomagno y sus Doce Pares, y la linea italiana, por la
que asoma una tradicién hibrida. No olvidemos que, a lo largo
de todo el siglo xv1, la mayor parte de la peninsula itdlica for-
ma parte de los dominios de la casa de Habsburgo. La notable
particularidad de La mocedad de Bernardo del Carpio es que
toda la historia se circunscribe al territorio castellano (El Car-
pio) y leonés (Ledn). Frente a los escarceos carolinos de la obra
de Lope El casamiento en la muerte, en La mocedad de Bernardo
del Carpio tenemos, de forma nitida, la dramatizacién de un
tema estrictamente leonés y castellano, con una notable inser-
cién del elemento sarraceno, ya presente en Lope, que incluye
el motivo cultural de los <amores fronterizos».

Resumiendo los hechos en lo que atafie a la transmisién
teatral de la figura de Bernardo: en el iiltimo cuarto del siglo xv1,
Juan de la Cueva lleva a las tablas, y a la imprenta en Sevi-
lla, una primera pieza teatral en la que aporta un elemento
dramdtico de primer rango: la brutal orden del monarca Al-
fonso II, de que se haga encerrar a Bernardo en el castillo de
Luna ordenando que le arranquen los ojos. Este hecho drami-
tico (0 melodramitico) proviene de Juan de la Cueva, autor
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enraizado en Sevilla, y es central en la construccién de la se-
gunda gran comedia sobre Bernardo, La mocedad de Bernardb,
impresa en Huesca a nombre de Lope, ya en los afios treinta, y
con texto que proviene de la compania de Roque de Figueroa.
El segundo hecho esencial asociado a la leyenda de Bernardo lo
tenemos en la obra de Lope, E/ casamiento en la muerte, que
Morley y Bruerton ubican en 1597-1598, pero que tal vez
convendria ampliar algo hasta 1600, afio en el que se impri-
men varios romances sobre Bernardo del Carpio donde en-
contramos pasajes, fragmentos o versos aislados que reapare-
cen en El casamiento. La popularidad de Bernardo y su difu-
sién, asociada a Lope, se acaba plasmando en la imponente
obra épica (40000 versos) de Bernardo de Balbuena, el Ber-
nardo, impreso en 1624.Y entre 1625 y 1640 hay que situar la
excelente versién dramitica de Alvaro Cubillo de Aragén, E/
conde de Saldaria prolongada ulteriormente en una segunda
parte, escrita y representada ya a mediados de siglo.
Resumiendo: a lo largo de la primera mitad del siglo xvi1, se
ocupan de la figura de Bernardo del Carpio y de su padre,
el conde de Saldafia, tres dramaturgos de primera magnitud:
Lope de Vega, un avezado dramaturgo de su tiempo, probable-
mente Claramonte, y un importante autor del periodo calde-
roniano, como es Alvaro Cubillo. En conjunto estamos hablan-
do de media docena de obras, dos de Cubillo, una de Lope y
dos, o seguramente tres, de Claramonte, a lo que hay que anadir
una muy estimable comedia dramdtica de Antonio Mira de
Amescua, Las desgracias de Alfonso I el Casto, probablemente
escrita hacia 1605 e impresa ya en 1612-1613. Bernardo del
Carpio es, pues, una figura literaria ya popular en el primer
cuarto del siglo xvir. El hecho de que su drama aparezca ya en
la Primera Parte de comedias de Lope, editada, con leves? va-

2 Entiendo que, al ser el nimero total de versos el mismo, todas las varian-
tes que presentan las primeras ediciones (Zaragoza, Valencia, Valladolid, Ma-
drid) son explicables como errores de transmisién de un mismo texto de base,
probablemente una suelta de mediados de 1603.
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riantes en Zaragoza, Valladolid y Valencia primero y mds tarde
en Valladolid, Flandes e Italia, deja clara la amplia popularidad
del personaje. Hay que asumir que también se edit6 en Sevilla
y en Lisboa, de lo que tenemos indicios documentales en Ca-
yetano de la Barrera. Resumiendo: en el Siglo de Oro, Bernat-
do del Carpio es un personaje mas difundido que el Cid Ruy
Diaz, popularizado en Espafa por Guillén de Castro y en Fran-
cia por la excelente adaptacién de Pierre Corneille’.

Hay, pues, dos lineas de transmisién distintas de la historia
dramdtica de Bernardo y de su padre el conde de Saldana: la
que se refiere al motivo dramético del «enlace fiinebre» y la que
se refiere al motivo mitico del «enceguecimiento tragico», reco-
gido ya por Juan de la Cueva y entroncado con el subtema
edipico del castigo divino. Lope construye su obra en funcién
del desenlace trigico del primer tipo, lo que le otorga induda-
ble grandeza a la obra y dota a Bernardo de un poderoso alien-
to mitico. La alternativa explorada por el autor de La mocedad
de Bernardo es de otra indole y permite ampliar la historia del
conde de Saldafia al dejarlo vivo y aherrojado en su cruel pri-
sién. Si en la primera obra Lope ya integraba todo el tema ca-
rolingio de Roncesvalles, en esta continuacién, la historia man-
tiene abierta la posibilidad de explotar el subtema carolingio,
cosa que se hara en esa excelente continuacién que Morley y
Bruerton sitdan fuera del modelo lopiano, pero que mantiene
todas las caracteristicas dramdticas y teatrales de La mocedad de
Bernardo.

Veamos, en primer lugar, el plan dramético de E/ casamien-
to en la muerte, obra que si sabemos es de Lope, aunque tal vez
haya sufrido algo en la transmisién, sobre todo en el segundo

3 El hermano menor de Pierre Corneille, Thomas, popularizé el teatro
espariol en esa época con sus adaptaciones de obras de Lope, Vélez de Gueva-
ra'y Calderén. Entre otras muchas vale la pena aludir a dos comedias adapta-
das de Calderén: Lesprit follet (La dama duende) y Le gedlier de soi-méme (El
alcaide de si misma). Se adaptan la historia y los personajes, pero no (hélas)) la
polimetria castellana.
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acto, 200 versos mds corto que la medida habitual, los cerca de
mil versos que tienen el primero y el tercer acto. Lope comien-
za su obra con una escena trepidante, la airada reaccién de los
nobles leoneses a la pretensién de Alfonso IT de nombrar suce-
sor del reino de Le6n al francés Carlomagno. La escena culmi-
na con la aparicién del joven Bernardo, que se une a los vasa-
llos discolos y asume la cabeza de la rebelién. Se trata de la
primera unidad dramdtica, que culmina en un soliloquio en
forma de soneto dicho por un perplejo y decepcionado rey
Alfonso. La escena inicial ha usado el endecasilabo de las octa-
vas reales y la aparicién de Bernardo se ha resuelto por medio
de un romance en e-2. Un comienzo solemne con metros ita-
lianos y el contrapunto de la relacién romanceada de Bernar-
do. Una vez expuesto el conflicto principal, que enfrenta a
Bernardo y los nobles leoneses con el rey Alfonso II el Casto,
nos ofrece el contrapunto dramitico trasladando la accién a la
corte parisina de Carlomagno: vemos a las damas Belerma y
Flordelis y, poco después, a los dolientes galanes Montesinos,
Durandarte y Oliveros. Frente a la variedad y solemnidad mé-
trica de la escena inicial, los personajes franceses se nos mues-
tran como en mundo sofisticado de amorios cortesanos y pa-
laciegos. Al contraste ideolégico y cultural le corresponde un
contraste no menos obvio en el uso de la métrica: toda esta
segunda unidad escénica cortesana (vv. 187-456) se desarrolla
tnicamente en redondillas, la estrofa galante, en tono menor,
frente al heroico y marcial endecasilabo. Al acabar este sofisti-
cado mundo de amor cortés, la escena regresa al tono marcial
y aguerrido de las octavas reales para mostrarnos al arrogante
moro Bravonel y al belicoso rey Marsilio de Zaragoza. Dos
mundos opuestos.

El contraste se mantiene al reaparecer en escena Oliveros,
Durandarte y los demés pares de Francia, y mds tarde Flordelis
y Belerma. De nuevo, todos ellos se expresan en redondillas,
hasta la entrada en escena de Carlomagno, que reintroduce el
endecasilabo. Pero, de forma bastante notable, no se trata de
endecasilabos en estrofa (octavas reales, tercetos, sonetos), sino
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