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TEMBLOR DE LUZ DE VELA:
A MODO DE PRESENTACION

La naturaleza del terror tiene una de sus raices en
la distorsién de lo habitual. Algo cambia, pero no del
todo; una dislocacién que se hace patente pero que, solo
cuando es muy tarde, se logra entender del todo, cuando
ya no hay vuelta atrés. Por cierto, es un concepto que ata
indefectiblemente al horror con lo fantéstico, de acuerdo
con lo que plantea Jestis Diamantino citando las reflexio-
nes de Rosalba Campra y otros autores. El terror, de un
modo similar a lo fantdstico, se alimenta de una forma
de transgresién. Esta implica la ruptura de un limite,
bien elimindndolo o solamente dejindolo atrds. He ahi,
tal vez, uno de los matices que pueden distinguir lo fan-
tastico del terror: hay en el segundo una pulsién inquie-
tante en la posibilidad de volver atrds o de que aquello
que se encuentra del otro lado del limite, también pueda
regresar. No hay intencién de romper las fronteras, sino
que solamente atravesarlas sutilmente en una y otra di-
reccién: no es borrar limites, sino que invadirlos.

En este libro, Geografia del miedo, Jestis Diamantino
busca delimitar la naturaleza de la narrativa de terror re-
tomando la tradicién critica, por un lado, para afinar sus
propias herramientas de andlisis del cuento chileno. Para
ello, traza un arco histérico de las conceptualizaciones del
terror abarcando no sélo lo literario, sino que también



sus concepciones desde otras disciplinas, siempre consi-
derando las fluctuaciones en los campos culturales con-
forme avanza el tiempo. Por otro lado, recoge una linea
histérica de referentes literarios para dibujar los rasgos
fundamentales de una tradicién que se alimenta de di-
versas fuentes. Los lenguajes del terror decantan en la
transgresion, que Diamantino separa en tres categorias
que abarcan los distintos modos en que se teje la narrati-
va de terror. La versatilidad de esta clasificaciéon permite
abarcar obras literarias, audiovisuales y también de otros
medios como el cémic, de modo que es posible salir de
lo mds estructural y entrar en la esencia de los mecanis-
mos estéticos y discursivos que propician el terror.

Las tipologias, sin duda, aportan una herramienta
para distinguir ciertos matices conceptuales que la critica
ha pasado por alto, hecho que Diamantino constata en
este trabajo. El estudio de lo fantastico, y en particular
del terror, puede prestarse para confusiones o clasifica-
ciones que no necesariamente satisfacen los modos y los
medios de estas narrativas. El autor lo resuelve con sus
tipologfas de terror (sustancial, sobrenatural) y las de las
transgresiones (del cuerpo, cronotépicas y de los para-
metros sociales), que flexibilizan fronteras estéticas y de
género sin borrar sus limites fundamentales atendiendo,
asimismo, a las fluctuaciones del campo en su contexto
sociohistérico, de modo que las categorias tensionan y
confluyen de distintos modos en cada una de las obras
revisadas a lo largo de este libro.

Por otra parte, hay un significativo aporte en la re-
unién de un corpus de narraciones chilenas organizadas



en relacién (y tensién, también) con su situacién en el
canon histérico tradicional: Diamantino recoge diversos
autores que, de un modo u otro, construyen sus obras en
base a las transgresiones ya mencionadas. De este modo,
Geografia del miedo propone un interesante engarce entre
el terror y lo fantdstico con la narrativa local, abriendo
nuevos caminos en la interpretacién de las obras. Tal vez
uno de los valores principales de este libro es el esfuerzo
de su autor en la sistematizacién de la narracién fantis-
tica y de terror en Chile. Sumado a esto, es algo que no
se ha hecho previamente, o al menos no con este nivel de
profundidad y precision.

Como punto de partida, Diamantino define el inicio
de la tradicién de lo fantédstico en la literatura chilena en
el romanticismo, y mis especificamente en algunas obras
de Lastarria (que, a juicio del autor, tiene evidentes visos
géticos) y de Lillo (que recoge elementos de lo macabro).
Esta inesperada constataciéon (sobre todo en el caso de
Lastarria) sin duda desenfoca la lectura que tradicional-
mente ha hecho la critica de estos autores, instalados en
el canon del realismo, y reabren sus textos a otras posibi-
lidades reflexivas. Asi también ocurre con otros autores a
lo largo de la historia de la literatura chilena: aplicando
sus criterios, ordena el corpus cronolégicamente dando
cuenta de las modulaciones estéticas, temdticas y contex-
tuales de la obra de los diversos autores y autoras.

Y es que la propuesta de este autor no es gratuita:
mis alld del vacio en el campo académico en relacién a
las reflexiones en torno al terror como género y manifes-
tacién narrativa en Chile, es posible hallar una propuesta





