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Introduccién

Con la ocasion del Encuentro de Autores Latinoamericanos en
Sevilla, promovido por la editorial Seix Barral en 2003, Roberto Bo-
lafio inicialmente habia previsto leer estas palabras: “El tesoro que
nos dejaron nuestros padres o aquellos que creimos nuestros padres
putativos es lamentable. En realidad somos como nifios atrapados en
la mansién de un peddfilo” (2004: 21).

En el tajante apunte del escritor chileno, medio siglo de historia li-
teraria no habia sido suficiente para independizar las nuevas generacio-
nes de aquellos padres “asesinos” culpables de haber matado a sus pro-
pios hijos con el peso de su herencia: un “tesoro” poblado de fantasmas.

Por ello buena parte de la literatura hispanoamericana actual se
ha originado bajo la sombra, a menudo asfixiante, del boom, empren-
diendo el desafio edipico de renovacién narrativa en el marco de un
doble gesto “de reconocimiento hacia las grandes obras artisticas del
pasado, y a la vez de juguetona descortesia, de parricidio constante
hacia ese mismo pasado” (Paz Soldan, 2002: 61).

Lo que sigue es el intento de trazar el contexto literario en el
que ha ido desarrollandose la narrativa contempordnea y las postu-
ras de los autores nacidos en las décadas de los sesenta y los setenta
frente a la tradicion de la “nueva novela hispanoamericana”, asi lla-
mada por Carlos Fuentes, para poner un mayor enfoque en la actitud
asumida por las nuevas generaciones con respecto a Mario Vargas
Llosa, cuya influencia auin sigue vigente a pesar de su notoria perte-
nencia al fenémeno del boom.

Puesto que el ambito de esta investigacion no puede prescin-
dir de una aproximacién a las tensiones intergeneracionales que han
definido la literatura hispanoamericana a lo largo de los ultimos se-
senta afios, en el primer capitulo se intentara trazar un mapa general
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12 LucA BREUSA

de largo alcance que pueda servir de telon de fondo para el andlisis
sucesivo de la herencia de Mario Vargas Llosa en la narrativa hispa-
noamericana reciente. El objetivo de ese apartado serd ante todo el
de poner en evidencia la prolongada influencia ejercida por el boom
y las diferentes reacciones provocadas por ésta entre los escritores
de entresiglos. Se observard como el reconocimiento internacional
alcanzado por la nueva novela latinoamericana durante las décadas
de los sesenta y setenta impulsaron una tendencia a la reiteracion de
las formulas narrativas mds exitosas, y como, frente a esta actitud,
la buisqueda de un espacio literario auténomo serd llevada a cabo
por algunos autores a través de la parodia o de un distanciamiento
explicito de esas férmulas redundantes, delatando de tal manera una
hostilidad creciente respecto a una tradicién agobiante.

Debido a la necesidad de expresar su toma de posicién dentro
del debate que se acaba de mencionar, los escritores actuales dan lu-
gar a una polarizacion entre Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas
Llosa que sobrepasa la dimension estrictamente literaria de su legado.
A pesar de que ambos tuvieron un papel protagénico en €l boom, el
primero aparece en los comentarios de las nuevas generaciones como
el escritor mds representativo de una estética y una idea de Latinoa-
mérica que ya no tienen cabida en la realidad actual; en cambio, la
obra del novelista peruano y su trayectoria particular como novelista
e intelectual mantiene su vigencia a comienzos del siglo XXI. Por
esta razon, en el secundo capitulo se llevara a cabo una comparacion
un tanto peculiar entre Garcia Marquez y Vargas Llosa, a partir de
unos acontecimientos y unas fechas muy importantes por la historia
literaria del continente: la concesion del premio Nobel al novelista co-
lombiano en el 1982 y el mismo reconocimiento al novelista peruano
en el 2010. Los casi treinta afios que separan estos dos sucesos seran
fundamentales para respaldar una lectura diacrénica del legado de am-
bos escritores y sobre todo para entender mejor la polarizacion que
ha ido surgiendo entre ellos en las palabras de los escritores actuales.

Después de esta primera parte de la tesis, necesaria para contex-
tualizar el ambito de investigacion del presente estudio, se abarcard en
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el tercer capitulo el eje de 1a herencia narrativa de Mario Vargas Llosa,
deteniéndose principalmente en la recepcion del escritor arequipeiio
tanto en el &mbito continental como en el caso especifico de Per,
donde tiene una vigencia casi forzosa. Tal apartado constard también
de una aproximacién a la teoria critica y a las reflexiones literarias
propuestas por el escritor peruano, ya que algunos conceptos de su
planteamiento tedrico —en especial el modelo utépico de la “novela
total”— quedan muy vinculados a su legado narrativo y a una idea de
literatura con la que muchos escritores a menudo se enfrentan para
medir su cercania o distancia con respecto a los modelos del pasado.

Fijar las caracteristicas fundamentales del mundo narrativo de
Vargas Llosa desde una perspectiva actual y analizar aquellos rasgos
narrativos que siguen siendo recuperados y utilizados por los demas
autores hasta nuestros dias nos proporcionara los elementos necesa-
rios para llevar a cabo el proceso comparativo en los capitulos siguien-
tes. El abanico de novelistas que serdn tratados en la segunda parte de
la tesis estd compuesto por Jorge Eduardo Benavides (1964), Alberto
Fuguet (1964), Edmundo Paz Soldan (1967), Juan Gabriel Vasquez
(1973) y Claudia Salazar Jiménez (1976).

En la obra de Benavides destaca con fuerza la huella de las téc-
nicas vargasllosianas, tanto en el planteamiento general de las novelas
que componen su trilogia politica —Los afios iniitiles, El afio que rompi
contigo y Un millén de soles—, como en la eleccidn de recursos parti-
culares a la hora de armar el discurso narrativo. La comparacién entre la
obra de Benavides y Vargas Llosa nos ocupara detenidamente en el pre-
sente estudio por esta mayor influencia que sefiala a Benavides como el
principal heredero del Premio Nobel peruano. Pero se analizara en pro-
fundidad también para destacar algunos rasgos especificos de la prosa
vargasllosiana que caracterizaron la innovacion formal de sus novelas y
que reaparecen claramente en la escritura de Benavides.

Por su parte, el chileno Alberto Fuguet se muestra mas interesado
en la representacion de la adolescencia y del periodismo como expe-
riencias significativas de la formacién individual dentro de un contex-
to social convulsionado por la violencia y por la corrupcion que afecta
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tanto a la politica como a las conductas sociales. Esta postura narrativa
pone en didlogo sus novelas Mala onda y Tinta roja con algunas de las
primeras obras de Vargas Llosa, La ciudady los perros, Los cachorros
y sobre todo Conversacion en La Catedral.

La eleccién de la adolescencia como momento imprescindible
de la educaci6n individual y literaria de un aspirante a escritor, que se
enfrenta a la injusticia social de manera aun ingenua pero a la vez ya
consciente de ella, le permite al boliviano Paz Soldén reelaborar en su
libro Rio Fugitivo las mismas dindmicas narrativas que se instauraban
entre el microcosmos del Colegio Militar Leoncio Prado y el macro-
cosmos de Lima en la novela de Vargas Llosa.

En cambio, el colombiano Juan Gabriel Vasquez asume la heren-
cia de Vargas Llosa en su desafio de convertirse en testigo y relator de
la historia de su propio pais: es decir, al igual que el novelista peruano,
Vasquez parece reafirmar el papel del escritor como figura indispen-
sable para la creacién de una memoria histérica nacional a partir de
la experiencia individual. Las novelas Los informantes y La forma de
las ruinas delatan precisamente esa misma actitud que asumié Vargas
Llosa en sus libros y, en particular, en Historia de Mayta, que servira
de modelo narrativo al autor colombiano.

Finalmente, el caso de Claudia Salazar Jiménez nos permitird
profundizar en el debate acerca de las tensiones intergeneracionales
que el legado de Vargas Llosa estd ocasionando en el panorama litera-
rio peruano. De modo diferente respecto a lo que se observa en los ca-
sos anteriores, en La sangre de la aurora, de Claudia Salazar, el recur-
so a las técnicas del novelista del boom no delata la voluntad de seguir
un modelo narrativo especifico ni tampoco surge de la admiracién por
Vargas Llosa. Las huellas del escritor arequipefio parecen proceder
mas bien de la interiorizacién temprana de sus estrategias narrativas
por parte de la autora, que leyé las novelas de Vargas Llosa cuando
era adolescente y tuvo que estudiarlas en su formacion escolar. Esta
no es la tnica consecuencia de la diferencia generacional entre Salazar
Jiménez y Vargas Llosa: desde la perspectiva de la autora, el Premio
Nobel peruano ya no tiene nada que ver con el joven escritor que re-
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novo la literatura nacional en la década de los 60, sino que es una
figura imprescindible y en cierto sentido opresiva dentro del campo
literario de Peri. Por esta razon, en el caso de Claudia Salazar Jimé-
nez se podria hablar de la voluntad de emanciparse de una “herencia
indeseada”, dando lugar a una relacidn intertextual controvertida, muy
diferente a aquella que caracteriza la postura literaria de Benavides.





