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DUENDE, NACION Y CONTRARREVOLUCION.
LOS ESCRITOS FLAMENCOS DE LORCA

Carlos Garcia Simon

PREAMBULO

Garcia Lorca es la pieza simbolica clave que sujeta el endeble castillo
de naipes ideoldgico de la intelectualidad espaiiola. También es su pie-
dra de toque. Su alabanza ha sido ubicua y sistematica desde el mismo
momento de su muerte: José Antonio Primo de Rivera lo consideraba
el "poeta de la falange"; el también falangista Luis Hurtado Alvarez
escribio al poco de su muerte, en el semanario Antorcha, el texto "A la
Espana imperial le han asesinado su mejor poeta"; Antonio Machado
escribio, también al poco, el poema “El crimen fue en Granada'; el
Frente Popular lo reivindicd como afin y Rafael Alberti como camara-
da; incluso el mismo Francisco Franco se vio obligado a tomar posicién
declarando en ABC: "No hemos fusilado a ningun poeta“. Los motivos
de su muerte han centrado una desproporcionada atencion, también
sus posicionamientos publicos y sus amistades, como si, clarificando el
sentido de ambos, se pudiera clarificar la legitimidad de su herencia.
Con respecto a su muerte, entre muchos otros, Ian Gibson, Molina
Fajardo, Vila-San-Juan o, recientemente (y con un argumentario mas
solido y consistente que todos los anteriores), Manuel Ayllon,' la han
achacado a causas tan dispares como sus posicionamientos politicos,

1. Manuel Ayllén, Granada 1936, Stella Maris, 2015, y El caso Lorca. Fantasia de un mis-
terio, Dona Tecla, 2017.



sus tendencias sexuales, a desafortunados azares o a rencillas locales y
personales. En lo tocante a las manifestaciones personales, por su parte,
el trabajo ha ido de un solo lado, sobredimensionando cualquier con-
tacto con izquierdistas y minusvalorando sus multiples vinculos con
nacionalcatodlicos y falangistas.

Entre todos estos kilometros y kilogramos de literatura, y con honro-
sas pero casi inexistentes excepciones, como la de José Antonio Fortes,’
un flanco ha quedado ocultado, significativa y evidentemente oculta-
do: el de sus propios textos. Una lectura no especialmente atenta de su
obra, escrita desde 1921 hasta su muerte, muestra con bastante claridad
—por mas que a lo largo de esos 15 afios fuera evolucionando- una evi-
dente y congruente ideologia incompatible con lo que cualquiera
puede considerar un pensamiento socialista: abierto irracionalista,
amante de la construccién mitolédgica, idealista, religioso, fisidcrata,
racista, misdgino y defensor de un nacionalismo fundado en la tierra y
la sangre... Sin embargo, lo peculiar del ideario de Lorca es que, pese a
la evidencia de sus textos, no deja de estar considerado por la mas
abrumadora mayoria un autor "de izquierdas”. Y aunque en la mayoria
de ocasiones, por lo demas, el juicio se apoya en la filiacién politica de
una parte de sus amistades, en la supuesta valencia ideoldgica de sus
iniciativas artisticas y sociales, y en la presunta causa de su muerte, lo
mads peculiar de todo es que los textos de Lorca son publicos y accesi-
bles, no se cesan de publicar, representar y citar por todas partes y, a su
vez, parecen invisibles.

El caso merece atencion: la construccién hagiografica de la figura de
Garcia Lorca ha permeado en sus libros haciendo que argumentos que
en cualquier otra situacion se considerarian claramente reaccionarios

2. Eso si, sus investigaciones y declaraciones sobre Garcia Lorca le costaron una cam-
pana de desprestigio y difamacién que acabo, en 2008, con la condena al ahora direc-
tor de Instituto Cervantes y en aquel entonces compafiero de la Universidad de
Granada, Luis Garcia Montero, por un delito de injurias graves con publicidad.
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pasen a ser considerados como de izquierda, incluso socialistas o, en el
caso mds sangrante, comunistas. El problema ya no es que esto ocu-
rriera en la experiencia singular de la lectura de Lorca, sino que esa lec-
tura ha desbordado los libros haciendo que ese argumentario mitologi-
zante e irracionalista que contiene salga afuera pasando, entonces, a ser
considerado un argumentario "progresista”. Un flujo de ida y vuelta
que se ha promocionado sin fisuras por la intelectualidad espafiola, que
lo ha utilizado a modo de camuflaje de sus propias ideologias, que tras
pasar por ese tamiz puede declararse socialista sin ruborizarse al tiem-
po que mostrar abierta animadversion por conceptos como materialis-
mo histdrico, lucha de clases, economia politica 0 movimiento obrero.
Acabar con Lorca, con ese mito tan tenazmente construido, mostran-
do el posicionamiento ideoldgico de sus textos, seria, por tanto, acabar
con esa intelectualidad, que se ampara en Lorca como faro y piedra
angular de ese otro mito mayor que iguala republicanismo a izquier-
dismo.

Es en sus textos sobre flamenco, dominantes todavia a pesar de todo
y resistentes a desaparecer, donde lo anterior se muestra con mds clari-
dad que en ninguna otra parte. Su persistencia en la teoria flamenca y
su valor general en la cultura politica son los que justifican que se vuel-
va de nuevo sobre ¢l para explicar sus conceptos clave y el engranaje de
los mismos dentro del espectro politico de su tiempo, del que el nues-
tro es heredero directo.

DE LA FUNCION SALVIFICA DEL CANTE JONDO

En alguien que muere con 38 ailos no hay interés tardio. Sin embar-
go, digamos que el de Lorca por el flamenco podria ser algo relativa-
mente parecido. Indudablemente tuvo que tener contacto con él a lo”
largo de toda su vida en tanto miembro de una familia de la élite econé-
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mica granadina, pero no es hasta comienzos de los afios 20 cuando su
interés comienza a ser sistemdtico. Es hacia esa época cuando, en una
carta dirigida al critico musical Adolfo Salazar (personaje fundamental
en las ideas musicales de Lorca), escribe: "Ademads (;no sabes?) estoy
aprendiendo a tocar la guitarra; me parece que lo flamenco es una de
las creaciones mds gigantescas del pueblo espafiol. Acompafio ya fan-
dangos, peteneras y er cante de los gitanos, tarantas, bulerias y ramo-
nas [sic]"’ Fue también por ese tiempo cuando Manuel de Falla y
Miguel Cerén comenzaron a idear lo que en junio de 1922 seria el I
Concurso de Cante Jondo de Granada que, si bien en absoluto fue el
primer concurso flamenco, si que fue (y es, hasta la fecha) el mas rele-
vante de la historia.

Aunque Garcia Lorca no estuviera en el grupo ideador del concurso,
acepté las premisas ideologicas de sus promotores hasta el punto de
hacerlas propias. De hecho, es al hilo del concurso que escribe su pri-
mer texto sobre flamenco, la conferencia "Importancia histdrica y artis-
tica del primitivo cante andaluz llamado cante jondo" (texto 6 de esta
edicién). La conferencia se dicté en el Centro Artistico, Literario y
Cientifico de Granada (institucién que ampar6 la convocatoria del
concurso), como acto de promocién del concurso y dentro de una
campaia "En favor de la Rusia hambrienta” que, en general, se estaba
llevando a cabo por toda Espaia en esos tiempos debido a las infor-
maciones que habian llegado sobre la antropofagia a la estaba llevando
"la locura revolucionaria” bolchevique,' en la que se realizaron colectas

3. Carta del 2 de agosto de 1921, texto 4 de la presente edicién; subrayado de Lorca.

4. La campafia pivotaba desde las minoritarias posiciones de un Luis Araquistdin, que,
aunque aceptando como dato cierto la antropofagia infantil, generalizaba la relacion
del hambre con el "desorden de la revolucion” y pedia responsabilidades humanita-
rias a Europa por el cierre de relaciones econémicas ("Mas canibal es Europa, pues los
deja voluntariamente morir, que el propio pueblo ruso, tragico Ugolino moderno mas
que canibal, a quien todos estamos obligando a devorar a sus propios hijos",
Araquistain, "Siluetas : el Ugolino ruso”, La Voz, Madrid, 9 de febrero de 1922), hasta
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