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INTRODUCCION
Carmen Pefia Ardid

Parafraseando a Aristételes podemos afirmar que «el
olvido y el recuerdo se dicen de muchas maneras».

Maria Inés Mubrovcic!

Los estudios reunidos en este volumen tienen un objeto comun: las
representaciones estéticas y medidticas que «guardan memoria» de la tran-
sicién espafola a la democracia. Abordan de forma amplia temas y preocu-
paciones que han centrado la investigacion de los proyectos I + D + i Pen-
samiento critico y ficciones en torno a la Transicidn: literatura, teatro y medios
audiovisuales Iy II, cuyo propésito ha consistido en historiar y analizar la
presencia de la Transicién, como tema y objeto de memoria, en el discurso
literario, el teatro, el cine y la televisién dando respuesta a dos preguntas:
qué papel desempefiaron estos medios en la construccion de la democracia
y en qué medida han contribuido a conformar la memoria cultural del
petiodo en interaccién o disenso con otros discursos (historiogréficos, po-
liticos, sociales...). Cuestiones referidas a cémo los citados medios, desde
el 4mbito de la ficcién, habian reconstruido/(de)construido el imaginario
transicional —en dltima instancia: ;qué aspectos del pasado habian crista-
lizado en el presente?>— ya fueron planteadas en publicaciones anteriores
del grupo de investigacion, como Historia cultural de la Transicion. Pensa-
miento critico y ficciones en literatura, cine y televisién (2019), que continua-
ba La Transicidn sentimental (2016) o El relato de la Transicion. La Transi-

1 Vid Mudrovcic (2005: 150-151).
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cién como relato (2013), ademds de haberse plasmado en la base de datos
TRANSLITEME: Transicién espariola. Representaciones en Cine, Literatura,
Teatro y Television (2021), que recoge cerca de quinientos titulos sobre la
etapa transicional.

El conjunto de trabajos que ahora se presentan con el titulo La Tran-
sicidn espariola. Memorias piiblicas / memorias privadas (1975-2021) da un
salto epistemolégico al tomar como centro de atencién preferente —aun-
que no Gnico— los discursos no ficcionales: memorias, (auto)biografias,
autoficciones, diarios, crénicas, documentales, reportajes..., una amplia
gama de géneros pertenecientes a las «escrituras/discursos del yo» y al do-
minio del documento/testimonio audiovisual, modalidades que introdu-
cen nuevas problemiticas en su interaccién con la historia y la memoria del
pasado. En los dltimos afios de la dictadura y, sobre todo, en la Transicién
se produjo una eclosién de los géneros confesionales y memorialisticos
que, ademds de responder a la necesidad de revisar el pasado cercenado por
el franquismo —lo que contribuyé destacadamente, en palabras de José-
Carlos Mainer, a «la clarificacién de las relaciones, a titulo péstumo, entre
el franquismo y sus pacientes» (Mainer y Julid, 2000: 108)—, exploran
nuevos espacios de libertad en el presente y el ensanchamiento del 4mbito
de lo decible, tanto privado como publico, a la par que ensayan nuevas es-
trategias retéricas que irdn diluyendo las fronteras entre la ficcién y la no
ficcién, entre lo personal y lo colectivo. Teniendo en cuenta la diferente
naturaleza de los medios estudiados, se ha querido subrayar en el titulo una
distincién —abierta a las modalidades hibridas— entre memorias privadas
y memorias publicas,? como dos vias de generacién/circulacién de la me-
moria del pasado. Una acoge las obras de autoria y recepcién individuali-
zada que transmiten experiencias subjetivas, mds «privadas» de la etapa
transicional, que se (con)funden con lo colectivo (memorias, autobiogra-
fias, diarios, crénicas literarias...), y la otra, representada especialmente
por el medio televisivo, acoge los reportajes, noticiarios, documentales
conmemorativos, nacidos como producciones creadas y/o supervisadas por
un colectivo y para una recepcién publica, desde la misién de transmitir

2 Vid. la reflexién de Paul Ricceur sobre las diferencias e intercambios «entre la
memoria viva de las personas individuales y la memoria piblica de las comunidades a las
que pertenecen» (Ricceur, 2003: 172).
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hechos arquetipicos o emblemdticos que configuran la memoria colectiva
y la socializacién del recuerdo de los pueblos al convertirse en efemérides
que merecen ser recordadas por toda la colectividad (Burke, 2000).

Como plasmacién de estas distinciones y de una visién plural de las
memorias a las que se suman también varios enfoques testimoniales y evo-
cativos del acontecer histérico desde la ficcién, el libro retine 19 estudios
que tienen su origen en dos encuentros cientificos organizados por el pro-
yecto TRANSLITEME, debidos a investigadoras e investigadores de la
Universidad de Zaragoza y de otros centros de investigacién nacionales e
internacionales. Se estructura en cinco partes: «Grandes relatos. Figuras y
configuraciones de la Transicién», «Memoria literaria y escrituras del yo»,
«“Asi que pasen cuarenta afios”. El cine sobre la Transicién», «Encrucijadas»
¥, por tltimo, «La Transicién en la web».

El tema de la memoria atraviesa todos los capitulos desde la conciencia
de sus lazos y de sus diferencias con la historia, por cuanto el discurso his-
térico busca —es bien sabido— el conocimiento (objetivo), la interpreta-
cién, la explicacién inteligible del pasado; la memoria, en palabras de San-
tos Julid, mds selectiva y subjetiva, estd sometida a un cambio constante y
«aspira a mantener viva la relacién afectiva con tal o cual acontecimiento
que reviste un especial significado para quien recuerda, sea un grupo o una
persona, como sustrato de su identidad, como cumplimiento de un deber
hacia el grupo o sus ancestros o, en fin, como una exigencia hacia el pre-
sente» (Julid, 2006: 17-18). La cultura es esencialmente memoriosa® y la
lectura atenta que aqui se ofrece de una gran variedad de textos —crénicas,
biografias, memorias, novelas, peliculas, obras de teatro, producciones de

3 Enun articulo de 1971, en el que Yuri M. Lotman y Boris A. Uspenskii definen
la cultura como «memoria no hereditaria de la colectividady, los autores observan que «La
cultura, por esencia propia, va dirigida contra el olvido: ella logra vencer el olvido trans-
formédndolo en uno de los mecanismos de la memoria [...]. A pesar de la aparente afini-
dad, existe una profunda diferencia entre el olvido como elemento de la memoria y como
instrumento de su destruccién [como ocurre con el olvido obligatorio de la experiencia
histérica] [...]. Si las formaciones sociales, en su periodo ascendente, crean modelos flexi-
bles y dindmicos, capaces de proporcionar amplias posibilidades para la memoria colecti-
vayadaptados a su expansién, la decadencia social va acompafada, por lo general, de una
osificacién del mecanismo de la memoria colectiva y de una creciente tendencia a reducir

su volumen» (Lotman y Uspenskii, 1979: 74-75).





