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PROLOGO

Teoposio FERNANDEZ
Catedrdtico emérito de Literatura Hispanoamericana

de la Universidad Autonoma de Madrid

En los dltimos afios sesenta del siglo pasado Julio Cortézar, por entonces celebrado
autor de Rayuela y uno de los grandes protagonistas del boom de la novela hispanoameri-
cana, publicé La vuelta al dia en ochenta mundosy Ultimo round, dos titulos que reunieron
materiales heterogéneos y que hasta en su formato suponian una defensa de la libertad y
de la imaginacién que para entonces ya resultaban indisociables de la propuesta literaria
ofrecida por el escritor argentino. Ricos en ilustraciones, lo que daba a la imagen una
significacién relevante, inclufan cuentos, poemas, ensayos y otros textos de mds dificil
clasificacién, pero que resultaban y resultan imprescindibles a la hora de precisar los
multiples motivos que ocupaban la atencién del autor y que habian determinado su obra.
También podia detectarse en ellos el eco creciente que el entorno sociopolitico encontraba
en su escritura, interesada tanto en el proceso revolucionario cubano como en las protestas
estudiantiles del mayo francés del 68, que para Cortédzar fueron el enfrentamiento de
un pufiado de pdjaros contra la Gran Costumbre y un episodio més en la lucha por una
sociedad mds justa.

Izara Batres ha abordado en Julio Cortdzar: claves de una bisqueda ontoldgica la tarea
de llenar en parte el vacio critico que dejé a esos volimenes, tan dificiles de clasificar y de
calificar, de algiin modo fuera del proceso de creacién del escritor, y aun de su trayectoria
biogréfica. Su estudio pretende y consigue convertir Ultimo round en una obra medular
por el momento en que se construyé y porque la heterogeneidad de sus contenidos ex-
plica como ninguna otra obra suya la teorfa literaria del autor, incluso en lo que tenfa de
proyecto social utépico. Como el titulo de su investigacién indica, fulio Cortdzar: claves de
una bisqueda ontoldgica se centra en la significacién de Paris, asumiendo las declaraciones
del escritor sobre la sacudida existencial que le sobreviniera en la capital francesa, y fijala
atencién en los dmbitos que resultan especialmente propicios para desarrollar una poética
en el sentido estricto del término, para avanzar en el territorio de la analogfa, que es el de la
poesia pero que es también el de las novelas de Cortdzar en su blsqueda de transcendencia
o de acercamiento al sentido oculto de las cosas, una experiencia estrechamente ligada a
aquella ciudad propicia a las revelaciones. La trayectoria del escritor se reconstruye asi en
funcién de Paris y de sus experiencias de Paris, esa ciudad mitica construida por décadas
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de literatura (también hispanoamericana) que el analisis tiene muy en cuenta, pues no
en vano la convirtieron en centro de la cultura de occidente y a la vez de la subversion
contra esa literatura.

Para justificar la significacién medular atribuida a Ultimo round, Izara Batres ha
decidido, con acierto indudable, desarrollar ante el lector el proceso previo seguido por
Cortdzar desde que dejara explicitos sus planteamientos en los ensayos de 1947 reunidos
péstumamente en Teoria del riinel. No pretendo reflejar en estas breves lineas la riqueza
de matices que su estudio revela al abordar ese proceso a propésito de El perseguidor, de
Rayuela, de 62 modelo para armar, sin olvidarse de sus relatos breves o de sus poemas
cuando ayudan a encontrar el sentido tltimo o la unidad de lo maltiple o la fusién de
contrarios. Toda la obra de Cortdzar, desde su temprano poema dramidtico Los Reyes, va
encontrando su lugar en esta minuciosa lectura, que pormenoriza un proceso de inusual
complejidad en torno a sus momentos mis significativos. Como no podia ser de otro
modo, a propésito de E/ perseguidor queda patente la relevancia de la musica a la hora de
traducir o concretar intuiciones que refieren a “pasajes” que permitirian pasar al otro lado,
un otro lado ajeno al tiempo y al espacio del racionalismo y el positivismo, limitaciones que
se pretende subvertir en el relato con ayuda del jazz y de ciertas experiencias en el metro
de Paris, convertido de algin modo en un laberinto, espacio simbélico grato a Cortdzar.

A propésito de El perseguidor y siempre que lo considera pertinente, Izara Batres tiene
muy en cuenta a lo largo de su estudio las aportaciones del surrealismo, con sus prece-
dentes y con su entorno cultural, lo que resulta de indudable eficacia a la hora de perfilar
la atmésfera existencialista que también determina el proyecto literario de Cortdzar y la
actitud de los personajes que en su obra asumen su determinacién de actuar contra la Gran
Costumbre. También acierta al acercar a ese proyecto las aportaciones de la antropologia
y alguna vez las del psicoandlisis, lo que, ademds de arrojar luz sobre aquel, pone de
manifiesto la complicada red de relaciones que conforma la cultura de la época. No voy
a resumir o anticipar lo que el lector podrd encontrar desarrollado en los capitulos que se
ocupan de Rayuela 'y de 62, modelo para armar, donde la autora, fiel al titulo que ha dado
a su estudio, va poniendo de particular relieve la significacién de Parfs: bosque de simbolos
que en la primera de esas novelas hacen de tal espacio el centro que hay que subvertir y a
lavez el mandala o el laberinto que se ha de recorrer y el pasaje (de algiin modo nocturno
y feminizado) hacia la antropofania, hacia ese espacio mitico identificado como cielo de la
rayuela o kibbutz del deseo, se transforma en la segunda en un hueco o reverso que hace de
la ciudad un espacio negativo o vacio que alguna vez entrevi poblado de presencias oscuras
y también de fuerzas extrafias (flujo de la materia animada en pugna por manifestarse) que
determinan el destino de los personajes en sus desencuentros y en su ansiosa bisqueda de
una clave que no alcanzan. Renuncio a ser mds preciso: Izara Batres ha dedicado algunas
de sus pginas mds licidas a desentranar detalladamente los misterios de estas obras que
requieren como pocas la complicidad del lector y la del critico.

Como estaba anunciado, Ultimo round es la meta y el final de este acercamiento a la
obra de Cortazar, y para Izara Batres el pasaje al centro del mandala, cifrado ahora en el
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formato collage del volumen: se relacionaria con el libro tradicional como el jazz con la
musica. Su condicidn y su concepcién de almanaque determinan, por tanto, el alcance de
esa transgresion, as{ como la previa y del mismo signo que ya habia supuesto La vuelta al
dia en ochenta mundos, obra que aqui merece la atencidn suficiente para hacer deellay de
los comentarios sobre ella una oportuna introduccién y un continuado complemento al
estudio sobre Ultimo round: la condicién compartida de collage, 1a conformacién heters-
clita consiguiente, el pasado vanguardista que respaldaba su voluntad transgresora, la de
proponer un libro abierto en su forma y en sus contenidos. Esas experiencias, también por
el cardcter lidico que las impregna, avanzarian en la bisqueda que las novelas proponian,
pues la heterogeneidad de las imdgenes y de los textos (con la extrafieza y el enajenamiento
que de ella derivan) procura los intervalos o intersticios en los que puede surgir una imagen
imprevista, la posibilidad de penetrar en la esencia de las cosas o de entrever otra realidad
més alld de la légica y del orden establecido.

Los acercamientos criticos a Ultimo round habfan centrado la atencién en sus compo-
nentes, textos e imdgenes. [zara Batres tiene muy en cuenta esos precedentes, y también los
comentarios de Cortdzar cuando facilitan la explicacién de esa obra desconcertante, pero
acierta al buscar y conseguir una visién del conjunto capaz de descubrir los significados
que los distintos elementos generan de las relaciones que establecen entre si y de los vacios
que los separan. Por otra parte, inevitablemente ha constatado que all{ se manifestaban
inquietudes compartidas en aquellos afios sesenta y que Cortdzar se abria entonces a las
preocupaciones sociales y politicas del momento, como algunos textos de La vuelta al dia
en ochenta mundos ya habfan permitido comprobar. El anilisis de Ultimo round aborda
los aspectos que (desde su titulo y desde la misma cubierta del libro, conformada por
varios textos heterogéneos) confirmaban la propuesta que habia determinado la bisqueda
del escritor, decidido a avanzar hacia una obra abierta en su mismo disefio material (lo
demostraron las diferencias entre las dos primeras ediciones) y en sus exigencias de un
lector complice que estableciera libremente las relaciones entre los elementos dispares que
conformaban el volumen. Lo mds novedoso quizé radicaba en que la lucha (decididamente
ahora ya se trataba de un combate, como en el boxeo) no solo era contra lo establecido
sino también contra lo injusto, aspecto este tltimo subrayado por la presencia de textos
periodisticos o de fotografias que implicaban la irrupcién de la realidad o de la historia.
Izara Batres tiene muy en cuenta tanto el impacto de la Revolucién cubana entre las
inquietudes de Cortdzar como (sobre todo) su vivencia de la atmésfera social, politica y
cultural que rodeé la revuelta de mayo del 68, en la que por unos dias fugaces sinti6 que se
concretaba la anhelada utopia (en Paris y con Paris, significativamente), lo que determiné
la deriva, ya anunciada, hacia una propuesta literaria que ajustaba la precedente asociando
el capitalismo y el imperialismo a la Gran Costumbre, contra la que ahora habria que
dirigir un impulso revolucionario que ademds exigi6 que los escritores volviesen la mirada
hacia la dificil realidad latinoamericana. La detallada reconstruccién de esos afios y de
ese proceso, en todos sus aépectos, constituye la prolongada culminacién del estudio,
confirmando el acierto de este acercamiento a Cortdzar desde la significacién de Paris y
de la cultura francesa en su vida y en su obra, a la vez que queda patente la coherencia de





