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INTRODUCCION

Lorca, archivo y el futuro

MELissa DINVERNO

Al igual 0 mds que una cosa del pasado, antes que ella incluso, el archivo deberia
poner en tela de juicio la venida del porvenir. [...] el archivo no se cierra jamds.
Se abre desde el porvenir.

JacQues DERRIDA, Mal de archivo

Lorca/Archivo

Lorca'y archivo. Cada término estd cargado de significados multiples,
cada uno encierra construcciones sedimentadas, debatidas y, a veces
(muchas, en el caso de Lorca), controvertidas. Por un lado, desde su
asesinato en los primeros dias de la Guerra Civil, la figura de Federico
Garcia Lorca ha servido como barémetro y como mediadora de preo-
cupaciones nacionales e internacionales, mientras su obra sigue siendo
leida, escenificada y expuesta dentro y fuera de Espana. Hoy se puede
leer obras de Lorca; estudiarlo en el colegio, el instituto y la univer-
sidad; ver representaciones de su persona o de su obra en el cine, en
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programas de television, en el teatro o la dpera; comprar parafernalia
con versos o imdgenes suyas; y visitar rutas turisticas y monumentos
que contribuyen también a esta creacidon perpetua de un icono. Desde
su muerte, cada representacién en el panorama global inventa y activa
una nueva versién del escritor que de alguna manera estd en didlogo
con las anteriores. Construido en diferentes momentos y contextos
sociopoliticos, literarios y nacionales, y particularmente omnipresente
en el discurso cultural y sociopolitico espanol, “Lorca” como icono es,
sin duda, complejo y polisémico.

Por otro lado, en las tltimas décadas, la nocién de archivo tam-
bién se ha vuelto multifacética, primero en el campo de la teoria criti-
cay, mds reciente, en los estudios archivisticos. Desde la formulacién
de Michel Foucault del archivo como genealogia y epistemologia, y
como construccién discursiva del poder, la publicacién en 1994 de
Mal de archivo de Jacques Derrida, y especialmente desde el 2000,
cuando se ha visto una creciente exploracién de las implicaciones de
este texto, disciplinas tales como los estudios literarios y culturales, la
historia, la sociologia, la etnografia y la antropologia han articulado
una vision mds compleja de archivo. Esta exploracién conceptual por
lo general se ha llevado a cabo sin didlogo con el campo archivistico,’
el cual ha estado comprometido desde sus inicios positivistas con
la prictica y la materialidad de archivar, un enfoque que, a su vez,
ha existido histéricamente a expensas de cualquier cuestionamiento
teérico de sus propios fundamentos disciplinarios. Sin embargo, los
Estudios Archivisticos han experimentado un cambio paradigmdti-
co a base de ese trabajo tedrico desde aproximadamente 2002, en
particular con dos numeros de Archival Science editados por Joan

1 Como observé Adrian Cunningham en 2017, el aspecto fisico de documentos
y fondos no solfa encontrar huella en esas conceptualizaciones de archivo: “a
large body of academic literature in philosophy and the humanities positions ‘the
archive’ as a metaphor for the accumulated and distributed knowledge of com-
munities and subject disciplines. In these discourses, archives may or may not
have tangible form, and in any case, there is usually no expectation that they have
to be collected in a particular place [...] In these cases, the archive is a cultural,
intellectual, and psychological ecosystem with no fixed boundaries” (55).
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Fig. 1. [...] el archivo no se cierra jamds. Se abre desde el porvenir. Sobre de una carta
enviada por Federico Garcia Lorca a su familia (el sobre va dirigido a su hermana
Concha) desde Eden Mills, Vermont (agosto de 1929). COD-112.

Archivo Fundacién Federico Garcia Lorca, Centro Federico Garcfa Lorca.

M. Schwartz y Terry Cook, donde instaban a que el campo reem-
plazara su visién de un fondo como recipiente pasivo que se presta
a la explotacién historiogréfica y cultural (y por tanto del archivero
como agente neutral) con el reconocimiento de que el poder lo satura
desde su incepcién y que estd ligado a la politica de memoria (y por
tanto el archivero como agente activo en la narracién del pasado).”
Otros, como Eric Ketelaar, Elizabeth Yakel y Verne Harris, también
volvieron la mirada a la filosofia y los estudios literarios y culturales,
trabajando desde la deconstruccidn y en el intersticio de archivo, po-
der y, a veces, memoria. Hoy en dia, el campo vive una exploraciéon
plena de la conceptualizacién de archivo como repositorio, como
conjunto de précticas, como construccién en el imaginario cultural,

2 Aunque dentro del campo archivistico se puede distinguir entre archivo y fondo
(distinciones que pueden ser fundamentales en otros contextos), en este ensayo
suelo usar estos términos de forma intercambiable.
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como espacio fisico, como coleccién de materiales, etc. Se ha creado
una nutrida drea de estudios criticos archivisticos, la cual se basa en el
andlisis de su rol en la produccién del conocimiento, en la construc-
cién de la identidad y en la creacién de una gama de narrativas socia-
les, integrando asi nociones de archivo en términos epistemoldgicos
y genealdgicos con una renovada aproximacién deconstructiva a/ ar-
chivo en cuanto documentos, précticas y repositorios, por ejemplo.
Michelle Caswell, Ricardo Punzalan y T-Kay Sangwand han trazado
la evolucién de este subcampo, notando recientes investigaciones e
iniciativas comunitarias que cuestionan la relacién entre la justicia
social y los archivos, registros y précticas archivisticas. (2017: 1-2)
Actualmente se nota un creciente interés internacional en la produc-
cién comunitaria de archivos, en la justicia social, en cuestiones de
acceso y en la construccién de memoria, subrayando la interconexion
de teoria y materialidad que se estd articulando hoy y que estd catali-
zando nuevos horizontes en la disciplina e innovaciones con respecto
a fondos fisicos.

El presente libro reivindica esa interconexién y abre la exploracién
de la potente interseccion de archivoy Lorca en sus sentidos mds com-
plejos y multifacéticos, y lo que este cruce puede revelarnos sobre cada
uno de ellos. Nuestra comprensién de Lorca y su obra siempre se ha
enlazado con el archivo de multiples maneras: por medio de politicas
de memoria que dependen de y activan documentos, objetos, imd-
genes y conceptualizaciones del archivo lorquiano, etc.; por politicas
que deciden la recoleccién, organizacion, catalogacién, conservacion,
acceso y uso de materiales, etc.; por politicas editoriales que marcan
los limites y las metodologfas de cémo y a base de qué se construyen
sus textos para diferentes publicos; por la cambiante y variada realidad
fisica de registros que en muchos sentidos han formado la base y han
marcado los horizontes de esa comprensién; por una historiografia in-
fluida por politicas archivisticas y accesibilidad de registros. En suma,
Lorca y su obra siempre se han construido de alguna manera a base
de o en didlogo con el archivo y su situacién material. Sin embargo,
nunca se ha estudiado esa base, ni interrogado las formas en que se
ha activado. A pesar de su centralidad para Lorca y su obra, y a pesar
de ser uno de los fondos literarios mds reconocibles, especialmente
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en Espafia, no se ha cuestionado qué es, cudl es su condicién general,
dénde se localiza, como ha llegado a existir, cémo se ha transformado
con el tiempo, cémo se ha activado y segin qué propdsitos, cudl ha
sido su rol en transformaciones sociales, culturales y politicas, cémo se
conceptualiza en discursos colectivos, cémo se accede y cudles son las
implicaciones de esas situaciones, etc. Esta falta quizds encuentre su
explicacién en una visién positivista del archivo como entidad estéti-
ca, cerrada y constante, un repositorio creado en el pasado, ficilmente
localizable y presto para ser minado, en vez de una entidad compleja,
dispersa, dindmica y cambiante que constituye en si un campo de in-
vestigacion. Si nuestro archivo lorquiano en el sentido epistemoldgico
es mediado en multiples maneras por una entidad no estable, sino
abierta, multiple y variable, ;qué se pierde al ignorar su sentido ma-
terial? ;Cémo afectaria a nuestra visién de Lorca y su obra el aspecto
archivistico de su construccién? A su vez, sen qué podria contribuir el
encuentro de archivo y Lorca a discusiones actuales sobre pricticas y
teorfa de fondos, sobre historiografia, justicia posdictatorial, memoria
cultural, pricticas y politicas de acceso, teorfas curatoriales o practicas
relativas a la exposicién publica de objetos culturales?

Este libro pretende iniciar este didlogo sobre esta interseccién desde
una perspectiva multidisciplinar, incluyendo los estudios bibliogrificos,
archivisticos, culturales, museoldgicos, literarios y performativos, y con
voces tanto desde dentro como desde fuera de los estudios lorquianos.
Tiene su semilla en un simposio que se organizé en 2018 para celebrar
el traslado histérico de los fondos de la Fundacién Federico Garcia
Lorca (FFGL) de la Residencia de Estudiantes en Madrid al Centro
Federico Garcia Lorca en Granada, un paso que marcé el comienzo
de una nueva etapa de transicién para este archivo privado que se con-
vertird con el tiempo en publico a cargo de la Junta de Andalucia.’

3 Véase El archivo lorquiano (2018). Este simposio incluyd intervenciones de la
presidenta de la Fundacién Federico Garcfa Lorca, Laura Garcia Lorca de los
Rios, autoridades institucionales (Enrique Andrés Ruiz, jefe del Servicio de Ac-
cién Cultural, Subdireccién General de Industrias Culturales y Mecenazgo, del
Ministerio de Cultura; Miguel Angel Visquez, consejero de Cultura de la Junta
de Andalucia; José Entrena Avila, presidente de la Diputacién de Granada; y
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Se tomé como una invitacién para reflexionar sobre el pasado, presente
y futuro del archivo FFGL. Al final, tanto el simposio como el casi
simultdneo traslado revelaron que mds que una invitacion, era una ne-
cesidad urgente pensar en Lorca y archivo. Por una parte, el hecho de
que la nueva ubicacién de los fondos de la FFGL es un centro cultural
dedicado a Lorca y con espacio permanente expositivo, documental,
bibliotecario y performativo, instaba a analizar y repensar las diversas
formas en que se activan estos fondos y otros con los que se relacionan.
Lejos de ser una entidad cerrada, se subray6 en el simposio su calidad
viva y dindmica, su diversidad, su capacidad para provocarnos, y, por
tanto, la necesidad de repensar nuestras aproximaciones y activaciones
del archivo de cara al futuro. También se incidié en la necesidad de
analizar sus contenidos, sus epistemologias, sus historias y procesos,
tanto para visibilizar sus efectos en nuestros horizontes interpretativos,
como para poder preservar esas huellas con vistas al estudio futuro. Por
otra parte, la transferencia de la custodia y/o propiedad de un archivo
privado siempre es un momento de cierta fragilidad para cualquier
fondo, pero lo es ain mis si el nuevo propietario es publico y ocurre en
un contexto sociopolitico y archivistico complejo y tenso como lo fue
en este caso. Las complicaciones del traslado exigian la consideracién
del entorno de esta transferencia y sus multiples implicaciones, lo cual
inclufa la problemdtica politica en Espafia con respecto a archivos de
los siglos xx y xx1, particularmente los que se relacionan con la Guerra
Civil, la Dictadura y la Transicién.* La situacién hoy en dia también
revela que lo que es una urgencia real para los fondos de la FFGL es
atin mayor para otros relacionados con la guerra civil espafola y sus
secuelas, los que son menos visibles o medidticos, los que no llevan
el nombre del poeta o que de alguna manera son mds precarios y se
encuentran dispersos tanto dentro como fuera de Espana.

Francisco Cuenca Rodriguez, alcalde de Granada) y nueve especialistas: Francisco
Javier Alvarez Garcia, Andrew A. Anderson, Melissa Dinverno, Silvia Doménech
Ferndndez, Luis Garcia Montero, Mario Herndndez, Christopher Maurer, Rocio
Robles Tardio y Andrés Soria Olmedo.

4 Sobre la problemdtica politica archivistica democrdtica véase, por ejemplo, Gon-
zalez Quintana et al. (2019).
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Al final, lo que empezé como una puntual reflexién multivalente
sobre los fondos de la FFGL ha desembocado con este libro en el
inicio de una exploracién mds amplia de archivo en términos tedricos
y précticos, del archivo lorquiano (esto es, no solo el de la FFGL sino
una red de fondos que contienen registros relacionados con Lorca y
que estdn dispersos por el mundo) y de los didlogos que se pueden es-
tablecer entre fondos y précticas de activacion, todo en un momento
de transicién para los estudios lorquianos y de efervescencia en nocio-
nes y estudios de archivo.

El archivo lorquiano

Al iniciar esta exploracién, se tendria que clarificar que materialmente
no estamos ante un tnico conjunto, sino ante un mundo archivistico
complejo y multivalente. A pesar de que se suele hablar de los fondos
de la FFGL como “el archivo de Lorca”, un archivo personal del poeta
no existe como tal. Desde su inesperada muerte en agosto de 1936,
cuando se encontraba en plena produccién (de creacién, de publica-
cién, etc.), los materiales lorquianos se quedaron primero en manos
de familiares, amigos, colegas y companeros, e incluso en posesion de
los rebeldes a causa de los registros militares de viviendas familiares.
Ademds, la Dictadura misma generé su propia documentacién sobre
Garcia Lorca, la cual, aunque de otra indole, se incluye en este mundo
archivistico lorquiano. Los objetos relacionados con Garcia Lorca, por
tanto, estin marcados por la Guerra, la Dictadura y el exilio, y se com-
paginan con las vidas de los individuos que los tenfan y que los tienen.
Se destruyeron, se rescataron, se ocultaron, se buscaron, se guardaron,
se perdieron, se llevaron, se regalaron, se heredaron. Se quedaron en
Espana o en otros paises donde ya estaban antes de agosto de 19306,
emigraron con las olas de exiliados, se mudaron al ser heredados entre
generaciones... hasta hoy. Por tanto, se encuentran dispersos por el
mundo y en fondos que varian de lo mds intimo y familiar (en casa del
sobrino de un amigo de Lorca, por ejemplo), a lo mds publico e insti-
tucional (en bibliotecas nacionales como las de Uruguay, Espana o Es-
tados Unidos). En este sentido, se hallan en diversos tipos de conjuntos
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y cada uno tiene sus propias historias y su trascendencia para compren-
der el pasado, a Lorca y, con frecuencia, otros fondos. La importancia
de cada uno no se mide necesariamente en términos de cuantfa, dado
que a veces alguien puede custodiar un solo documento que resulta ser
impactante (como la versién de Poeta en Nueva York que Lorca le dejé
a José Bergamin en julio de 1936 para empezar el proceso de publica-
cién [Anderson 2013]). Por otra parte, la FFGL ocupa una situacion
Unica en este paisaje al haber construido el repositorio lorquiano mds
extenso, diverso y complejo que existe. Desgraciadamente, la atencién
medidtica prestada tanto a la FFGL como al archivo lorquiano en su
sentido mayor ha tendido a crear una imagen sesgada de la riqueza y
naturaleza de estos fondos, asi como de los contextos archivisticos de
los cuales son parte. De esta forma, se ha reducido una realidad de va-
riacién y dispersién a una imagen de fécil localizacién y homogeneidad
en la FFGL, borrando con ello huellas e historias de guerra, migracién
forzada, comunidades de exiliados, apoyo de paises que no son Espana,
cambios generacionales y faltas politicas.

Para visibilizar mejor esta situacién material, ayudaria recalibrar el
vocabulario usado para referirnos a los diferentes niveles de este mun-
do, asi como al concepto de legado. Como punto de partida, sugiero lo
siguiente: 1) archivos de la familia Garcia Lorca: colecciones de propie-
dad individual compiladas o guardadas por familiares con los anos, la
mayor parte de las cuales se donaron al establecerse la Fundacién FGL
en 1984 (estos archivos personales y familiares incluyeron también ma-
teriales personales del poeta); 2) e/ archivo FFGL: el de la institucion
privada establecida por su familia en 1984 que tiene participacién y di-
reccién familiar, pero que es regido por un patronato, leyes pertinentes
a fundaciones privadas espanolas, una misién explicita que estructura
sus actividades, y requisitos de transparencia para su funcionamiento;
3) archivos lorquianos: cualquier archivo publico o privado que tenga
registros relacionados con Garcia Lorca entre sus fondos (que también
puede incluir materiales personales del poeta); 4) e/ archivo lorquiano:
todos los archivos lorquianos concebidos ahora como una entidad in-
terconectada, es decir, una red imaginada de los archivos lorquianos
(véase el punto anterior) existentes. A menudo se usa el término “le-
gado” como sinénimo del archivo fisico, pero en el contexto politico
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espanol contempordneo y particularmente en discursos politicos y pe-
riodisticos, esta sustitucién directa suele situar la conversacién sobre
el archivo lorquiano (y normalmente el de la FFGL) en el campo de
batalla sobre el derecho publico a la herencia cultural. Es necesario
distinguir entre legado y fondo tangible, rescatando la dimensién tem-
poral y ética del significado derrideano del primero. Asi se entiende
“el legado lorquiano” como un término mucho mds amplio: por una
parte, incluye todos los materiales ya existentes, los que todavia estdn
por encontrarse, los que ya han desaparecido, los que se han imaginado
y los que estdn por producirse; y por otra, invoca nociones de herencia,
temporalidad, compromiso, responsabilidad ética y derechos publicos
y privados. “Legado” responde no solo al archivo en su aspecto fisico,
sino también a debates y procesos sociopoliticos y culturales que de
alguna manera tengan que ver con Lorca.’

Aunque no se puede ofrecer aqui una discusién exhaustiva de la
condicién del archivo lorquiano, convendria resaltar al menos algunos
aspectos que habria que tomar en cuenta al estudiarlo: la destrucciéon
y pérdida de materiales, su naturaleza irresoluble, la espectralidad del
lugar de preservacidn, la interconectividad de fondos, su dispersion
y desigual precariedad, y su complicada carga afectiva. Quizds lo que
lo marca de forma mds contundente por sus efectos secundarios sea
el hecho de que lleva las huellas duraderas de la guerra y sus conse-
cuencias, entre ellas, la didspora, la represién franquista y las politicas
posdictatoriales espafolas.

Frente a cualquier fondo marcado por la guerra, estamos ante una
situacién compleja de pérdidas de variada indole. Desde luego, como

5 “Los que estdn por producirse” es una categoria que reconoce diferentes tipos de
materiales, incluyendo registros imaginados y también la produccién cultural que
se crea a partir de un fondo. Sobre la inclusién de produccién cultural en una no-
cién de archivo material, véase la discusién de Robles Tardio y Plasencia Camps
en este libro sobre nuevas interpretaciones artisticas, politicas, etc. de Guernica.
Sobre registros imaginados, véase Caswell y Gilliland (2015, 2016). Para e¢jem-
plos de debates y procesos sociopoliticos y culturales que de alguna manera tienen
que ver con la activacién de Lorca, véanse, por ejemplo, Delgado (2008; 2015),
Dinverno (2007; 2019), Mayhew (2009; 2018) y Valis (2022).
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ha observado Derrida, el archivo se compone tanto de presencias
como de ausencias y, por tanto, la pérdida y el silencio son unos de
sus elementos constitutivos. La irrecuperabilidad de cualquier evento,
proceso u origen es parte de la condicién de archivo; en efecto, “los
restos son la marca de la incompletitud” (Bossié 2013: 157-158). A
base de esta nocién de falta, donde, por un lado, los silencios hablan
¥, por otro, marcan el limite de lo escuchable, Verne Harris desarroll6
en 2002 una metafora ya cldsica del resquicio para plasmar una visién
materialista de cudnto se pierde y cdmo se pierde, esto es, del fondo
existente como un referente radicalmente parcial por sus mismos me-
canismos de produccién:

in any circumstances, in any country, the documentary record provides just
a sliver of a window into the event. Even if archivists in a particular country were
to preserve every record generated throughout the land, they would still have
only a sliver of a window into that country’s experience. But of course in practice,
this record universum is substantially reduced through deliberate and inadvert-
ent destruction by records creators and managers, leaving a sliver of a sliver from
which archivists select what they will preserve. And they do not preserve much.
Moreover, no record, no matter how well protected and cared for by archivists,
enjoys an unlimited life span. Preservation strategies can, at best, aim to save ver-
sions of most archival records. So archives offer researchers a sliver of a sliver of a
sliver. (2002: 64-65)

Trabajando en la evolucién de archivos estatales, Harris se enfoca en
los fondos (pos)coloniales y en las relaciones de poder y proyectos so-
ciopoliticos que contextualizan las multiples decisiones tomadas que
los moldean. Sin embargo, su metafora del resquicio sigue caracteri-
zando cualquier archivo y su triple manifestacion es particularmente
relevante para fondos que emergen y se construyen en la estela de la
violencia, la dispersién, el miedo y la muerte como es el caso nuestro.
Y es que a pesar de la riqueza documental que caracteriza el archivo
lorquiano hoy en dia, el contexto de guerra, represién sistémica y exilio
resultd en diferentes tipos de ausencias documentales. Por una parte,
encierra silencios provocados por la destruccion fisica, tanto involun-
taria (papeles comidos por ratones, por ejemplo), como intencional
(para protegerse en momentos de peligro o de critica, por ejemplo, o,



