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Prologo

Juan Carlos Ruiz Souza en el recuerdo. 1969 — 2021

Nunca crei que tuviera que escribir estas palabras en
recuerdo de Juan Carlos Ruiz Souza, excelente me-
dievalista y extraordinaria persona. Lo conoci hace
més de treinta afios cuando estudiaba la licenciatu-
ra de Historia del Arte en la Universidad Auténoma
de Madrid. Pertenecia a un grupo de estudiantes que
desde un principio demostraron un gran interés por la
cultura medieval. Hoy dia forman parte de la vanguar-
dia de la investigacion sobre el medievo de nuestro pais.
Entre ellos destacaba Juan Carlos por sus cualidades
humanas. Siempre dispuesto a colaborar con todos, y
entregado desinteresadamente en ayudar al compafiero
que lo necesitase. Su generosidad intelectual no tenia
limites. De manera espontanea se erigia como lider y en
cualquier ambiente en el que estuviera sus compafieros
no dudaban en tratarlo como tal. Nunca dudé en defen-
der la aplicacion de la justicia como norma de conviven-
cia, lo que le condujo en algunas ocasiones a sostener
los pleitos que fueran necesarios para que las normas
que regian las instituciones no fueran violentadas.

Latenacidad ha sido una constante en su comportamien-
to, dispuesto a llegar a la meta de cuantos proyectos su
esclarecedora mente era capaz de crear. A este respecto
todavia recuerdo las conversaciones que mantuvimos
para la eleccién de la que habria de ser su tesis doctoral.
Por aquel entonces me preocupaba conseguir una mejor
definicion de las corrientes artisticas de nuestro siglo
XIV. Basta leer los trabajos que se habian realizado
sobre esta centuria, para darse cuenta de las dificulta-
des que entrafia una perfecta catalogacion de sus obras
de arte. En realidad, la historiografia nos habla de un
siglo de crisis, cuyas creaciones solo se catalogaban por
un descarte negativo, afirmando que si no era posible
precisar su datacion en los siglos X111 0 XV, lo l6gico es
que la considerasemos del X1V. Con una argumentacion
tan poco cientifica, la historiografia sobre el periodo
llegaba a la conclusion de que estadbamos ante una pro-
funda crisis secular. Para “endulzar” mi propuesta la
completaba con comentarios que la hiciesen mas atrac-
tiva. Para convencer al posible candidato, les decia que
el resultado de la investigacion podia tener dos solucio-
nes brillantes: 1) Se podia negar que hubiese existido la
crisis, lo que permitiria una visién absolutamente nueva
del tema y, a su vez, conocer mejor la emergencia del
siglo XV; 2) Si se confirmaba que realmente existia una
crisis, nada ha sido tan enriquecedor para el estudio de
la cultura europea que historiar la sociedad que vivié
dicha crisis y la escenografia en la que se desarrolld.
Varios doctorandos declinaron la propuesta. Cuando

ya veia que no iba a tener aceptacion el tema que me
preocupaba, aparecié Juan Carlos quien, después de
un pequefio lapso de tiempo para meditarlo, aceptd el
reto y con el entusiasmo que le caracterizaba abordo el
estudio de nuestro siglo XIV. El resultado fue su tesis
doctoral, “Estudios y reflexiones sobre la arquitectura
de la Corona de Castilla y Reino de Granada en el siglo
XIV creatividad y/o crisis”, leida en la Universidad
Auténoma de Madrid (2000). De este trabajo surgieron
diferentes lineas de investigacion expuestas en nume-
rosos trabajos, pero su idea, tal como me comento en
nuestra Ultima charla, era retomar el conjunto de su tesis
para publicar un libro sobre el siglo X1V hispano.

Me permitiran los lectores que acuda a una segunda
anécdota que, segin mi opinion, nos ilustra sobre su
generosidad y bonhomia. Con motivo de la exposicién
Sancho el Mayor y sus herederos. El linaje que euro-
peizé los reinos hispanos (Pamplona, 2006), se editd
el catalogo en dos hermosos volimenes. En el primero
de ellos Juan Carlos se ocupd de realizar un excelente
estudio de la “Arqueta de Leire” (pp. 483—-498). Ya fuera
por descuido mio o por los duendes que existen en las
ediciones de libros, no figura su nombre como autor del
texto. El fallo era todavia mas grave porque en los cata-
logos de las exposiciones en las que asumo el “comisa-
riado”, los textos que yo escribo figuran sin nombre en
el catalogo. De esta manera, aunque fuera sin querer, le
privaba de su autoria a Juan Carlos. No detecté el error
hasta que recibimos el catalogo ya impreso y empezada
su distribucion y venta. Conozco muy bien los proble-
mas que esto produce, como es logico, con el autor per-
judicado. Muy disgustado, pues no habia posibilidad de
enmienda, se lo comuniqué. Cuando apenas habia ini-
ciado la explicacién de lo sucedido, me sonrid, con esa
jovialidad que le caracterizaba, y empez6 a consolarme,
sin dejarme seguir en mis explicaciones. Su humanidad
no le permitia verme angustiado con el yerro cometido.

Nos veiamos de vez en cuando para charlar. Eran reu-
niones muy gratas en el jardin de casa o0 en mi gabinete,
tomabamos un refresco, charlando sobre multitud de
temas: los arboles, las plantaciones, el discurrir de la
vida profesional o la familia. Era toda una enciclopedia.
Siempre en estas conversaciones terminaba hablando,
con carifioso arrobo, de Carmen y de sus hijos, sin olvi-
darse de la admiracion que sentia por sus padres.

En el tltimo afio me contaba con un entusiasmo desbor-
dante los progresos que hacia en su estudio interpreta-
tivo de ciertos aspectos iconograficos del edificio de El



Juan Carlos Ruiz Souza. Obra selecta

Escorial. Se trataba de cambiar radicalmente la vision
cléasica de este gran proyecto de Felipe 11, abandonan-
do las tesis ciertamente acartonadas sobre el tema, para
recurrir a una vision mas en boga en la cultura de la
sociedad de nuestro siglo XV 1y en la espiritualidad del
monarca. No sé en qué estado ha quedado tan querido
proyecto, pero seria importante que alguno de sus estu-
diantes lo retomara en homenaje de tan extraordinario
y querido maestro.

Isidro G. Bango Torviso
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Capitulo 1

El Palacio de los Leones de la Alhambra:;
¢madrasa, zawiya y tumba de Muhammad V?

Estudio para un debate!
[2001]

Juan Carlos Ruiz Souza

[Publicado originalmente en A/-Qantara: Revista de estudios arabes (ISSN: 0211-3589), XXII 1, 2001, 77-120]

El presente articulo plantea una novedosa interpretacion
sobre la funcionalidad del Palacio de los Leones de la
Alhambra. En ningln caso queremos que se entienda
como un trabajo concluido o cerrado, sino todo lo contra-
rio, como una invitacion a los especialistas en el mundo
nazari para que iniciemos entre todos un debate cienti-
fico que permitird, sin duda, completar y puntualizar el
presente estudio, y a la postre conocer mejor uno de los
edificios mas emblematicos de la arquitectura islamica.

Laespectacularidad de los palacios de la Alhambra?, fosi-
lizados tras su conquista en 1492, y la imagen romantica
que se ha forjado de ella desde antiguo, ha provocado en
gran medida su aislamiento respecto al devenir del arte
musulman en general y del hispano-magrebi o andalusi
en particular, como si fuese un unicum fuera de todo con-
texto®. Por ello, frente a cierta parte de la historiografia,

1 El presente trabajo forma parte de nuestra tesis doctoral Es-
tudios y reflexiones sobre la arquitectura de la Corona de
Castilla y Reino de Granada en el siglo XIV: Creatividad y/o
Crisis, dirigida por el catedratico Isidro G. Bango Torviso, y
leida en el Departamento de Historia y Teoria del Arte de la
Universidad Auténoma de Madrid el 12 de abril de 2000. Que-
remos comenzar este capitulo con nuestro agradecimiento a la
Escuela de Estudios Arabes de Granada, a su director, Antonio
Almagro Garbea, y muy especialmente a Antonio Orihuela
Uzal, por la atencién que nos han mostrado en todo momento
y por sus sucesivas sugerencias en el desarrollo de nuestras
investigaciones, y muy especialmente del presente articulo.

2 Como punto de partida para el estudio de la arquitectura
palatina nazari nos gustaria destacar la tesis doctoral de A.
Orihuela Uzal, Casas y palacios nazaries. Siglos XIII-XV,
Barcelona, 1996. En ella, junto a las introducciones generales
y los exhaustivos estudios monograficos de los palacios, en-
contramos una amplia documentacion grafica y una completa
bibliografia.

3 Entre otros estudios muy difundidos, como el desarrollado por
F. Bargebuhr, The Alhambra. A cycle of studies on the eleventh
century in moorish Spain, Berlin, 1968, donde se hace tanto
hincapié en el tema hebreo y en los poemas de Ibn Gabirol; por
O. Grabar, The Alhambra, Londres, 1978, interesado mas en
temas generales del arte islamico que en la propia problematica
de la Alhambra, y ello sin olvidar los importantes y numero-
sos dislates que comete en su monografia, tal como pusiera de
manifiesto J. Dickie “The Alhambra: Some reflections promp-

volveremos nuestra mirada a la propia Alhambra y a sus
maximos especialistas, teniendo muy presentes tanto al
promotor como el entorno geografico y las circunstancias
histéricas que hicieron posible su construccion.

El conjunto palatino de la Alhambra, completado y
culminado por Muhammad V, no puede estudiarse de
forma aislada sin tener en cuenta lo que sucede en la otra
orilla del Estrecho. No podemos olvidarnos de la exis-
tencia del triangulo cultural formado por las cortes de
Fez, Tremecen y Granada; tridngulo en el que también
hacian continuo acto de presencia las coronas de Castilla
y de Aragén*. Las relaciones de la Granada del siglo X1V
con sus vecinos magrebies, con la Corona de Castilla,
de la que era vasalla, y con el Egipto mameluco fueron
intensisimas, y muy especialmente en un reinado tan
dilatado, fructifero y estable como el de Muhammad V

ted by a recent study by Oleg Grabar”, Studia Arabica et Is-
lamica. Festschrift for lhsan ‘Abbas, Beirut, 1981, 127- 149;
o las interpretaciones del propio J. Dickie, “Los palacios de
la Alhambra”, Al-Andalus: Las artes islamicas en Espaiia,
Madrid, 1992, 135-151, al considerar en “clave palladiana” los
palacios de Comares y de los Leones como reflejo de la casa
urbanay de la villa campestre del mundo antiguo, respectiva-
mente, han insistido en ese aislamiento internacional y roméan-
tico de la Alhambra.

4 Para el estudio de todas estas relaciones historico-artisticas,
junto a las ya clasicas publicaciones de Mariano Gaspar Remiro,
George Marais, Evariste Lévi-Provencal, Elie Lambert, Henri
Terrasse, Ambrosio Huici Miranda, Leopoldo Torres Balbas,
Lucien Golvin, Ahmad Mujtar al Abbadi, Abdeslam Cheddadi,
Basilio Pavon Maldonado, Christian Ewert, Antonio Fernan-
dez Puertas, Rachel Arié, Patrice Cressier, Pierre Guichard o
Joudia Hassar-Benslimane, entre otros, nos gustaria destacar
la obra Relaciones de la Peninsula Ibérica con el Magreb,
siglos XII-XVI, fruto del coloquio que bajo el mismo nombre
fue organizado en diciembre de 1987. Sus actas fueron editadas
un afio después por M. Garcia Arenal y M. J. Viguera. Para no
perderse entre cronologias y gobiernos de los fluctuantes reinos
magrebies recomendamos la utilizacion de las tablas cronolégi-
cas publicadas en C.E. Dufourcq, “Les espagnols et le Royaume
de Tlemcen aux treiziéme et quatroziéme siécles”, Boletin de
la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, XXI, 1948,
1-124, esp. 121, en las que podemos ver claramente la duracion
y sucesion de reinados de los soberanos de Castilla, Aragon,
Granada, Marruecos, Tremecén y de Ifrigiya.
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Capitulo 2

El Palacio de Comares de la Alhambra de Granada:
tipologias y funciones. Nuevas propuestas de estudio*

[2004]

Juan Carlos Ruiz Souza

[Publicado originalmente en Cuadernos de La Alhambra (ISSN: 0590-1987), 40,2004, 77-102]

El Palacio de Comares de la Alhambra es uno de los
exponentes mas sobresalientes de arquitectura islamica
civil de representacién del Estado que conservamos de
la Edad Media?.

No vamos a estudiar ahora su proceso crono-constructi-
VO, ya que nos interesa el palacio en su conjunto, el cual
alcanza su fisonomia definitiva en las décadas centra-
les del siglo XIV durante el reinado de Muhammad V,
periodo en el que la ciudad palatina logra su momento
de mayor esplendor y ve la construccion de algunos de
los edificios mas emblematicos del arte nazari, caso del
Palacio de los Leones.

Se ubica en el lado septentrional de la Alhambra, e
incluso ocupa parte de la muralla. En su lado occidental

1 Este trabajo forma parte del proyecto El palacio medieval y la
Génesis del Estado Moderno en la Corona de Castilla y Reino
de Granada, para el que se me concedi6 una beca postdoctoral
de la Consejeria de Educacion de la Comunidad de Madrid,
financiado por ésta y por el Fondo Social Europeo. Proyecto
que es dirigido por el catedratico Isidro G. Bango Torviso, a
quien agradezco sus continuos consejos. Igualmente quiero
mostrar mi mas profundo agradecimiento a Antonio Almagro
y a Antonio Orihuela de la Escuela de Estudios Arabes de
Granada (CSIC), autores del aparato grafico mas importante
expuesto en este articulo, asi como a Concepciéon Abad y a
Susana Calvo, por las conversaciones mantenidas y sugeren-
cias recibidas de todos ellos.

2 Es muy grande la relacion de especialistas que han abordado
el estudio del Palacio de Comares en su conjunto o de algin
aspecto del mismo y que légicamente ahora no podemos de-
tallar. Entre otros importantes nombres al menos recordar los
trabajos de Leopoldo Torres Balbas, Manuel Gémez-Moreno,
George Margais, Jesis Bermudez, A.R. Nikl, Dario Caba-
nelas, Basilio Pavén, Oleg Grabar, Earl E. Rosenthal, James
Dickie, Antonio Almagro, Antonio Orihuela, Enrique Nuere,
Antonio Ferndndez-Puertas, Carlos Vilchez, Jests Bermudez
Lépez, Antonio Malpica, M.2 Dolores Aguilar, Elena Diez, José
Manuel Puerta, Angel Gonzélez, etc. Nos gustaria al menos re-
cordar tres publicaciones: B. Pavon Maldonado, “El Palacio de
Comares”, Estudios sobre la Alhambra 1. Anejo I de Cuadernos
de la Alhambra, Granada, 1975, 65-114; A. Fernandez Puertas,
The Alhambra, 1, Londres, 1997, y especialmente A. Orihuela
Uzal, “Palacio de Comares”, Casas y palacios nazaries. Siglos
XI11I-XV, Barcelona, 1996, 81-102, trabajo que hemos tomado
como punto de partida, asi como la planimetria en él contenida.

se encuentran edificaciones pertenecientes a la zona ju-
ridico-administrativa de la ciudad palatina, el mexuar,
que se comunica interiormente con el Palacio de
Comares a través de la conocida fachada de Comares,
de doble acceso, erigida en el flanco meridional del
patio del denominado Cuarto Dorado. En el lado orien-
tal del palacio se encuentra el Palacio de los Leones y
toda un area, muy reformada en época cristiana, limi-
tada por este Gltimo y la muralla, donde hallamos la
torre del Peinador de la Reina y los patios de la Reja
y de Lindaraja. En su parte meridional el Palacio de
Comares abria a una plaza, donde hoy se alza el palacio
de Carlos V, que desfigura y destruye esta parte del
palacio nazari.

Sin entrar en una descripcion minuciosa del palacio,
muy sucintamente, podemos decir que se encuentra
dentro de la tradicién tipoldgica de la arquitectura pala-
tina andalusi, iniciada en la Cérdoba omeya. Hallamos
un patio de planta rectangular (figs. 2.1 y 2.2), cuyo eje
principal es norte-sur, provisto de pérticos en sus lados
cortos, donde se ubican las estancias principales del
palacio. El pértico septentrional da paso a la Sala de
la Barca y esta a su vez, tras pasar el pequefio orato-
rio, al gran Sal6n de Comares, inserto en la gran torre
que domina toda la zona palatina. En el lado meridional
se organiza la construccién civil mas alta de las con-
servadas de la arquitectura nazari, cuya funcionalidad
queda hoy sumida en la inc6gnita ante la construccién
del palacio de Carlos V a sus espaldas.

En los lados este y oeste del palacio se disponen sendas
crujias de dos pisos organizadas por unidades de carac-
ter doméstico. En la occidental se encontraba el acceso
interior al palacio desde la ya comentada fachada de
Comares, mientras que por la oriental se halla el acceso
a los bafios. La unidad doméstica central de esta crujia
oriental cuenta con un protagonismo estratégico evi-
dente, ya que desde ella se puede acceder interiormente
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Capitulo 3

De la Alhambra de Granada al Monasterio
de El Escorial: ribat y castillo interior.
Arquitectura y mistica ante el desafio historiografico de 1500

[2013]

Juan Carlos Ruiz Souza

[Publicado originalmente en Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional (ISSN: 0486-0993), 195, 2013, 4-27]

GRANADAY LA INCOMPRENSION
DE LAS CLAVES PROPIAS
DEL ARTE ISLAMICO

En la estancia aulica mas importante del siglo XVI
espafiol, la llamada Galeria Real Privada o Galeria
Grande!, y hoy conocida como Sala de las Batallas
del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,
se representa la batalla de la Higueruela ganada a los
nazaries por Juan Il de Castilla en la vega de Granada
en 1431, pintura que utilizaba como modelo una gran
sarga conservada en el Alcazar de Segovia. Entre las
tropas del rey castellano aparece su guardia morisca,
compuesta por soldados procedentes de Granada, entre
los que habia musulmanes y conversos, tal como ha
estudiado Echevarria Arsuaga?. Por otra parte, nos in-
teresa la representacion de la ciudad de Granada en el
extremo occidental del gran mural (fig. 3.1). Se trata de
la representacion mas grande realizada de una ciudad
en la Espafia moderna y, a la sazon, en el edificio mas
emblematico de la misma.

Las representaciones de la Alhambra conservadas de
los siglos XV y XVI habitualmente son vistas genera-
les, desde la propia ciudad de Granada, desde la vega del
rio Genil y con un descuido deliberado respecto a sus
formas constructivas. EI modelo seguido en EIl Escorial
es en gran medida el mismo que ya existia hacia 1500,
tal como se comprueba en la vista de la ciudad que
aparece en la silleria de la catedral de Toledo tallada
por Rodrigo Aleman, o en la tabla de la Virgen atri-

1 Asi la llamaban Juan de Herrera o fray José de Siglienza
respectivamente. Sobre esta gran sala véase como punto de
partida C. Garcia Frias-Checa, “Una nueva vision de la Sala
de las Batallas del Monasterio de El Escorial tras su restaura-
cion”, Reales Sitios, 155, 2003, 2-16.

2 A. Echevarria Arsuaga, Caballeros en la frontera. La guardia
morisca de los reyes de Castilla (1410-1467), Madrid, 2006.
Agradecemos a la profesora Echevarria la generosa ayuda y
las referencias bibliograficas que nos ha facilitado respecto a
la poblacién morisca.

buida a Petrus Christus de la Coleccién Mateu (castillo
de Perelada)®; son modelos mas proximos al lenguaje
gotico que al nazari, tal como se observa en parte de
las torres de la Alhambra o en el préximo palacio de
Alixares. En dichas representaciones, el contexto isla-
mico de la que fuera capital del emirato nazari queda
muy diluido bajo la mirada e incomprension cristiana
de muchos elementos inherentes a la cultura andalusi.
En EIl Escorial, salvo por la topografia de la ciudad* y
minimos detalles (vestimentas, algin arco de herra-
dura, el cementerio de la puerta de Elvira, etc.), mas
bien parece que nos encontremos ante una poblacién
castellana de la época. Aunqgue la sala de oracion de la
mezquita principal cuenta con la tipica disposicion en
paralelo de sus naves, su alminar parece mas bien un
campanario. Poco mas rememora el caracter islamico
de la ciudad. No vemos las tipicas bovedas de los bafios,
ni las fachadas con inscripciones de las puertas monu-
mentales o de los edificios publicos (madrasa, maristan,
etc.), ni los yamures 0 remates de bolas de los alminares
de la ciudad, ni las caracteristicas cupulas de rébitas,
morabitos, oratorios o mausoleos, tal como se observa
en cualquier poblacion islamica medieval.

El arte islamico, y por lo tanto también el andalusi,
cuenta con sus propias claves culturales de analisis, y
por ello no debemos estudiarlo con las mismas coor-
denadas que utilizamos al abordar el arte de los reinos
cristianos, y de hecho, salvo que se trate de un publico
especializado, no es habitual que se comprenda el sig-
nificado exacto de instituciones y funciones netamente
islamicas —madrasa, zawiya, janqa, rabita, maristdn,

3 Sobre las vistas histéricas de la Alhambra véase A. Gamiz
Gordo, Alhambra. Imdgenes de ciudad y paisaje (hasta 1800),
Granada, 2008.

4 A pesar de ello, son muchos los detalles veraces que aparecen
en la vista escurialense. A. Orihuela Uzal, “Las murallas de
Granada en la iconografia proxima al afio 1500”, en Granada:
su transformacion en el siglo XVI, Granada, 2001, 104-134,
esp. 104-111.
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1. SABIDURIA Y VIRTUD
EN PALACIO. ESPACIOS PARA
EL CONOCIMIENTO?

La fundacion del Real Colegio de Espafia en Bolonia
por parte del Cardenal Albornoz en 1364 coincide en
el tiempo con la construccion del edificio mas célebre
de la arquitectura nazari: el Palacio de los Leones de la
Alhambra (fig. 4.1). Ambas edificaciones tienen muchos
puntos en comdn que van mas alla de la coincidencia
cronoldgica, pues esencialmente las dos son el expo-
nente maximo de la virtud de su promotor. Promotores
que independientemente de su fe religiosa hicieron de
la proteccion y de la transmision del saber una de sus
maximas preocupaciones. Debemos superar fronteras
ideoldgico-religiosas, fruto en muchas ocasiones de in-
tereses anacronicos, que nos permitan la presentacion
de aspectos tan universales como el de la arquitectura
y su vinculacién con el conocimiento, la sabiduria y la
virtud®.

Cuando hablamos de los lugares medievales donde
se custodiaba y se transmitia el saber no dudamos en
pensar en los monasterios, en las escuelas catedralicias,
en las universidades, en los colegios universitarios,

1 El presente trabajo forma parte del proyecto de investigacion
del plan nacional de investigacion 1+D: HAR2013-45578R.

2 Muy especialmente queremos agradecer a la Dra. Calvo
Capilla el tiempo que nos ha dedicado en el estudio de muchos
de los aspectos aqui expuestos. Igualmente debemos mostrar
nuestro mas sincero agradecimiento al Dr. Parada L6pez de
Corselas por su paciencia y por haber considerado oportuna
nuestra contribucion en tan magnifico libro.

3 Como punto de partida nos gustaria recordar la exposicion,
y su catélogo, Lumiéres de la sagesse. Ecoles médiévales
d’Orient et d’Occident que tuvo lugar en el Institut du Monde
Arabe de Paris entre el 25 de septiembre de 2013 y el 5 de enero
de 2014. Exposicién que estudi6 la sabiduria, su produccion
y transmision desde el mundo tardoantiguo cléasico al mundo
medieval de las tres religiones.

etc.4, y en las bibliotecas mas o menos complejas que
pudieran existir en su interior. En el mundo islamico
son muchas las instituciones en donde podemos estu-
diar la trasmision y produccion del conocimiento, caso
de las madrasas, los maristanes u hospitales, e incluso
podriamos remontarnos a la célebre casa de la sabidu-
ria que hubo en el Bagdad abasi, cominmente conocida
como la Dar al-hikma®.

JY en el ambito cortesano-palatino? Seguimos enfren-
tandonos a ambitos y espacios que describimos sin
cesar y a los que atribuimos funciones y significados
sin demasiados fundamentos. Hablamos de salones del
trono, oratorios, termas, etc., o sencillamente de espa-
cios de representacion, domésticos o dedicados al ocio.
Sin duda hemos simplificado en exceso y, posiblemente,
hemos infravalorado la complejidad de unas élites en las
que también existia una dimension cortesana, en donde
el saber ocupaba un lugar muy importante. Muchos son
los reyes medievales conocidos por su sabiduria, y en
no pocas ocasiones se recuerda al propio rey Salomén
como modelo a seguir. La sabiduria, m&xima expresion
de la virtud del principe, comparte la esencia de la divi-
nidad y por ello legitima al gobernante que la promaocio-
nay la posee, incluso en ocasiones parece eximirle de
necesitar sancion religiosa alguna. La sabiduria sera por
ello guia de comportamiento y fuente de legitimidad de
reyes y gobernantes, cristianos y musulmanes. Adeline
Rucquoi, desde el derecho candnico medieval, eviden-
cia el tema respecto a la figura de Alfonso X, al conver-
tirse la sabiduria en el elemento esencial de su legalidad,
poder y preminencia®. Mas recientemente Susana Calvo

4 Sobre el tema del saber en la catedral véase el reciente trabajo
Campos, Carrero, Suarez, Teijeira 2013, asi como la abun-
dante hibliografia que presentan el conjunto de trabajos com-
pilados en él.

5 Sobre los inicios de la ensefianza y transmision del conoci-
miento en el islam, véase a modo introductorio Gareil 2013,
53-59.

6 Rucquoi 1993, 77-88.
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