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Introduccion

A mi padre, José Peral Herndndez,
por luchar para darme una voz
y permitirme volar

Si esprimono purissime in noi
la veste dei fantasmi del passato

Lucio BarTisti,
1l mio canto libero, 1973



A MODO DE LOA

Que Juan Mayorga es el dramaturgo espafiol mds rele-
vante de los dltimos veinte afos lo demuestra, ante todo,
su presencia sin pausa en las carteleras de dentro y fuera de
Espafia. En palabras de Garcia Barrientos, «se perfila cada
vez mds, con esa rara propension monérquica del teatro, como
el dramaturgo espafiol hegeménico» (2016: 225). Aunque
podriamos retrotraernos mucho mds atrds, bastard centrarnos,
sin 4nimo de exhaustividad, en la cartelera madrilefia de los
tltimos afos para demostrarlo: Pol#tico [Teatro Valle-Incldn,
dentro del especticulo Shock 2 (La tormenta y la guerra)],
Voltaire (Teatro Quique San Francisco, 2021), Silencio (Tea-
tro Espanol, 2022), E/ Golem (Teatro Maria Guerrero, 2022),
Amistad (Naves del Espafiol en Matadero, Sala Fernando
Arrabal, 2023), Maria Luisa (Teatro de La Abadia, 2023),
La gran caceria (Sala Cuarta Pared, 2023), la reposi-
cién de La lengua en pedazos (Teatro del Barrio, 2024)
—recientemente adaptada por Paula Ortiz a la gran
pantalla con Teresa (2023)— y La coleccién (Teatro de
La Abadia, 2024).

La condicién ejemplar de su literatura dramdtica recibié
su reconocimiento definitivo con la propuesta para su en-
trada en la Real Academia Espafola. La lectura de su discur-
so, titulado Silencio, se produjo en acto solemne celebrado
el 19 de mayo de 2019, en el que no solo se congregaron
grandes personalidades del mundo cultural y académico
—con presencia de expertos en el teatro espanol contem-
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pordneo de diversas universidades espafiolas e internacio-
nales— sino también un gran ndimero de profesionales
de la escena —actores, directores, escendgrafos—. La diser-
tacién, en realidad una reflexién sobre la teatralidad del
acto! y el crucial valor del silencio en toda representacién?,
suponia no solo un explicito homenaje de Mayorga hacia
sus maestros —desde Calderén hasta Lorca— sino también
la evidencia de su profunda conciencia dramdtica, toda ella
penetrada de una cosmovisién barroca —como también el
pensamiento de Walter Benjamin, filésofo a quien dedica-
ra su tesis doctoral>— evidente incluso en el paradéjico ti-
tulo de este discurso: una loa al silencio para entrar en el
templo de la palabra.

Son muchos los reconocimientos que el teatro de Ma-
yorga ha recibido, en correspondencia a una produccién
incesante que, en todos los casos, revela un nivel de exi-
gencia mantenido en el tiempo, desde que en 1993 cons-
tituyera, junto a los también muy notables dramaturgos
José Ramén Ferndndez, Luis Miguel Gonzilez Cruz y
Radl Herndndez Garrido —y la ulterior y decisiva cola-
boracién de su admirado Guillermo Heras—, el grupo
teatral El Astillero. Entre los mds importantes se encuen-

! Se iniciaba del siguiente modo: «La situacién es teatral. Lo es la di-
visién del espacio, que separa a los recién llegados de quienes ya estdba-
mos aqui y ahora nos movemos como si hubiéramos ensayado; lo es el
vestuario de los de esta parte y también, entre otros elementos de atrezo,
el retrato de Cervantes a la espalda del director; lo es el silencio que ha
seguido a la frase con que el director ha abierto el acto» (2019: 9).

2 «Hay que decir cuanto antes que, siendo el teatro el arte del actor,
este es allf el mds importante creador de silencio. El actor puede abrir en
el cuerpo de una frase o entre dos frases un espacio en que cabe un mun-
do. Los grandes intérpretes son virtuosos en medir y llenar ese espacio»
(2019: 18).

3 La filosofia de la historia de Walter Benjamin, dirigida por Reyes
Mate y defendida el 19 de noviembre de 1997. Después se convertirfa en
un ensayo, ya de referencia, titulado Revolucién conservadora y conserva-
cibn revolucionaria. Politica y memoria en Walter Benjamin (2003).
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tran el Premio Nacional de Literatura Dramdtica (2013),
el Premio Europa de Nuevas Realidades Teatrales (2016)
y, muy recientemente, el Premio Princesa de Asturias
de las Letras (2022). En la actualidad, ocupa el puesto de
director artistico de uno de los espacios teatrales mais
reconocidos de nuestro pais: el Teatro de La Abadia de
Madrid.

Presentamos aqui las que para muchos son las dos me-
jores obras de su autor: Himmelweg 'y El jardin quemado,
una centrada en un gueto de reclusién para judios duran-
te la represién nazi, la otra situada en un psiquidtrico en
el que quedan vivas adn las consecuencias de la Guerra
Civil. Con esta somera descripcion, que se hard comenta-
rio prolijo en las siguientes pdginas, pareciera que nos de-
cantamos en esta segunda edicién critica de Mayorga para
«Letras Hispdnicas» por un «teatro politico» o por un
«teatro histérico». La condicién adjetiva de estas obras no
es mayor que otras de su autor, por mucho que el circuns-
tante sobre el que se levantan lo parezca, pues el teatro de
Mayorga es politico en cuanto que «despiert[a] la capaci-
dad del espectador de cuestionarse la forma en que se es-
tablecen, se mantienen y se descomponen las relaciones
de poder» (Pueo Dominguez, 2023: 592) e histérico en el
sentido que le diera Buero Vallejo, uno de sus referentes
inexcusables, y cuyas palabras hace suyas:

Cualquier teatro, aunque sea histérico, debe ser, ante
todo, actual. La historia misma de nada nos serviria si no
fuese un acontecimiento por y para la actualidad, y por eso
se reescribe constantemente. El teatro histérico es valioso
en la medida en que ilumina el tiempo presente y no ya
como simple recurso que se apoye en el ayer para hablar
del ahora, lo que, si no es mds que recurso o pretexto, bien
posible es que no logre verdadera consistencia (1980-

1981: 19).
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