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PréLOGO

TEATRO Y ARTES ESCENICAS
EN EL AMBITO HISPANICO

El teatro no se puede estudiar de espaldas a las artes escénicas
pues es una de ellas. La disonancia entre los mundos académico
y teatral ha forzado una manera de entender el teatro como lite-
ratura dramdtica escrita por grandes autores. Aunque esta entra
bien dentro de los pardmetros tradicionales de estudio literario
(un autor mds o menos candnico, una obra, la recepcion de la
misma), las artes escénicas son un fenémeno colectivo que nece-
sita de la participacién de un conjunto de personas muy amplio:
actores y actrices, empresarios, directores de escena, «autores»,
utileros, regidores, iluminadores, productores, carpinteros, mu-
sicos, adaptadores, publicistas, criticos y, claro, dramaturgos. La
caracterizacién colectiva del hecho escénico difumina el sentido
de autoria y multiplica los niveles de composicién. A la par, el
hecho de que se trate de una arte efimera que solo se completa
con la interpretacién coetdnea o posterior a la primera composi-
cién de la pieza aumenta las posibilidades de recepcién. Una ver-
dadera historia de las artes escénicas no se puede hacer sin tener
en cuenta a todos estos profesionales y los distintos aspectos de
su trabajo, ni sin establecer un estudio de la recepcién sincrénica
y diacrénica del producto final. Teatro y artes escénicas en el dmbi-
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to hispdnico analiza el fen6meno escénico desde todos estos puntos
de vista. Los trabajos parten de aspectos literarios, comunicativos
y sociolégicos, planteamientos técnicos como el aforamiento del
publico, el aparato de la escena, la escenotecnia, la iluminacién,
el ﬁgurinismo, etc. Es decir, planteamos una historia puramente
«teatral» que combina la puesta en escena y que contempla la
historia escénica de los textos de modo que se consideran los as-
pectos técnicos de la prictica teatral y los literarios del texto dra-
matico.

La coleccién tiene un especial interés en recoger la actividad
de las profesionales del teatro y pluralizar el discurso fundamen-
talmente masculinizado de la historia de la literatura dramdtica.
Seguimos un modelo de lenguaje inclusivo recomendado por
lingiiistas con conciencia de género como Eulalia Lled6 y Merce-
des Bengoechea que sugieren que para evitar la ocultacién de las
mujeres en el discurso publico se acuda a las formas femenina y
masculina de las palabras o por alternativas léxicas y sintdcticas
que reemplacen el masculino genérico. Recurrimos, pues, a
nombres colectivos, sustantivos abstractos, la metonimia, con-
venciones administrativas o las dobles formas femenina y mascu-
lina.

Todos los volimenes presentan, asimismo, una visién pan-
hispdnica e hispanista del fenémeno desde una perspectiva inter-
nacionalista y, como deslinde de la ampliacién del concepto de
autoria, un acercamiento inclusivista que trata las artes escénicas
en su conjunto. Los volimenes se plantean de manera global, sin
hacer distincién entre el teatro escrito y el puesto en escena, ni
entre unos y otros paises de habla hispana, ni entre las distintas
tradiciones dentro de Espafia. La coleccién sitta el hecho escéni-
co en el ambito internacional, trata las manifestaciones teatrales
de las distintas lenguas dentro de Espafia (cataldn, gallego, euske-
ra, etc.) y de la América hispana (quechua, nihuatl, etc.) asi
como las lenguas francas artisticas (latin, francés, inglés). El fené-
meno teatral aspira, por su propia naturaleza hibrida, compleja,
a ser abarcador; una historia que lo describa en profundidad
debe también, al menos, intentarlo.
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Pese a que cada uno de los volimenes de la coleccién man-
tiene una independencia de planteamiento marcada por la natu-
raleza del periodo a analizar, todos estdn divididos en los mismos
cuatro aspectos fundamentales: (1) herencias, (2) hecho escéni-
co, (3) contextos y (4) legados. Esta superestructura favorece una
unidad interna entre los volimenes a la par que se respeta la es-
tructura de cada uno. La primera de las secciones, «Herencias»,
estd destinada a trazar los paralelismos con la tradicién escénica
inmediatamente anterior. La segunda, «Hecho escénico», se fun-
damenta en el andlisis de los signos teatrales y de la escenificacién
del momento: 4mbitos y espacios teatrales, iluminacién, figuri-
nismo, maquinaria teatral, representacion e interpretaciéon (mu-
sica, gestualidad, escena, espectdculo), formas dramadticas (farsa,
comedia, tragedia, géneros breves), la relacién de la escena hispa-
na con su contexto europeo y la interrelacién entre las artes es-
cénicas y teatro. La tercera parte, «Contextos», se acerca al dmbi-
to de representacion, recepcion y difusién (impreso, oral, digital)
del teatro. Una tltima seccién, «Legados», traza la vida escénica
posterior de las obras’.

Gracias a este planteamiento global y abarcador esperamos
dar cuenta cabal del fenémeno a estudiar. Sirva esta introduccién
como punta de lanza del impulso apasionado y riguroso (a la par
que utépico) del conjunto de volimenes de capturar «lo incap-
turable»: las artes teatrales y escénicas.

JuLio VELEZ-SAINZ
Director de la coleccién

! Al no poder estudiar en puridad el «legado» del teatro contemporineo,
en este volumen en concreto que abarca los afios 2000 a 2023, la seccion traza
unos pardmetros de formacién del sistema teatral de la actualidad en términos
de profesionalizacién (produccion y gestién), diversidad e investigacién (criti-
ca, formacién y centros de investigacién).
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