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Prélogo
Las historias insensatas
y sin juicio de Adela Fernandez

Jazmin G. Tapia VAZQUEZ

Duefia de una pluma multifacética y de una desbordante imaginacién creado-
ra, Adela Fernandez escribié una obra cuentistica que hace coincidir sus dos
grandes obsesiones. Por un lado, la dimensién magica y sobrenatural del pen-
samiento indigena que conocia bien, pues desde pequena estuvo rodeada de
esa cosmovision por medio de los cuentos y relatos que los trabajadores de la
casa paterna le contaban a la luz de las velas. Por otro, la naturaleza experi-
mental y los universos oniricos del surrealismo que descubrié a través de Leo-
nora Carrington y Remedios Varo en el intenso ambiente cultural que vivi en
su juventud. Asi, los fantasmas, los seres que se metamorfosean o se duplican,
los castigos divinos y los climas asfixiantes que habitaron el imaginario infan-
til de Adela Fernéandez encontraron en los ambientes liminares, las atmosferas
enrarecidas y los territorios de la ensonacion la posibilidad de revelar la con-
tundencia de su fuerza poética mediante las posibilidades de la escritura.

Adela Fernandez irrumpe en el panorama literario de la época con una
edicién de autor, El perro. El habito por la rosa (1975), un libro de breve tiraje,
experimental e hibrido en el que aparecen cuentos que se caracterizan por
ubicarse en estados fronterizos entre diversas estéticas de irrealidad como lo
fantastico, lo maravilloso y lo extrafio, asi como textos experimentales y poe-
mas. Salvo por un pequeno grupo de lectores que agot6 la edicién, la primera
aparicion de Adela Fernandez en el mundo de las letras no recibié una recep-
cién particularmente notoria. Sin embargo, resulta paradéjico que, décadas
mids adelante, algunos de los cuentos mas leidos y admirados de Adela Fer-
nandez, tanto por los lectores como por la critica especializada, son justamen-
te aquellos que aparecieron en su primer libro. Este aspecto revela la extraor-
dinaria madurez literaria con la que Adela Fernandez incursioné en la
literatura, pero también nos permite pensar en los presupuestos culturales y
estéticos que dominaron las ultimas décadas del siglo xx y que colocaron en
un estado periférico o marginal otras expresiones que no se adecuaban a las
exigencias literarias hegemonicas del momento.



En este primer libro se encuentra “La jaula de la tia Enedina”, una extra-
ordinaria muestra del universo creativo de Fernandez. Debido a la dificultad
de adquirir o consultar su obra, este cuento, reproducido en diversas antolo-
gias y paginas en internet, se ha convertido en una pieza fundamental para
conocer y comprender el enigmatico e inquietante universo literario de Adela
Fernandez. Adentrarnos en este cuento es descubrir los elementos que articu-
lan la poética de la autora, asi como la potencia que alienta su escritura. En
“La jaula de la tia Enedina” se narra la historia de dos personajes que no sélo
comparten lazos familiares, sino también su estado de marginalidad y vulne-
rabilidad. Ambos, tia y sobrino, son expulsados de la estructura social y so-
metidos a una constante violencia familiar marcada por el signo del desampa-
ro. Los personajes son rechazados por su familia debido a que estan ubicados
fuera de los margenes de lo socialmente aceptable: uno por su color de piel, la
otra por su solteria y locura. El sobrino, quien es el narrador, asume su situa-
cién como algo permanente e inmutable. En este universo hostil parece que
no hay posibilidad de liberacion para esos seres relegados, pues como se lee
en el cuento “asi eran las cosas, asi fueron siempre”. Resignado por el fatum
que gobierna su existencia, el sobrino se adentra en el territorio de locura y
penumbra de la tia Enedina con el afan de paliar su soledad. La busqueda de
compatriia y de entendimiento con el otro precipita una experiencia limite. La
habitacion de los trebejos de la tia se convierte en un territorio de excepcion,
un lugar en el que los limites de la realidad, lo humano y lo social se van dilu-
yendo poco a poco para revelarnos que todas las leyes que gobiernan el mun-
do no son inquebrantables, por lo menos asi lo sugiere la presencia de los
pequerios seres que cantan en la jaula de tia Enedina.

Este enigmatico y magnifico cuento de Adela Fernandez conjuga elemen-
tos compositivos que corresponden a diversas tradiciones literarias. Este ras-
go definira, en buena medida, la obra de la autora, pero al mismo tiempo difi-
cultara el intento por encasillarla en una estética determinada. En todo caso,
lo mas importante es descubrir la forma en la que Adela Fernandez asimila y
transforma estas tradiciones para comunicar sus preocupaciones sobre los
conflictos que experimentan los individuos en la realidad mas familiar e inti-
ma. Asi, en su obra prevaleceran experiencias donde el suefio y la vigilia se
confunden y la realidad difumina sus fronteras para dar paso a lo inexplicable
o sobrenatural que estd ahi para remarcar lo profundo y terriblemente huma-
no de los conflictos que aparecen en el marco de la vida cotidiana. “La jaula
de la tia Enedina” no sélo concentrara las grandes obsesiones tematicas que la
autora desarrollara con variaciones y desde diversas perspectivas a lo largo de
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su obra cuentistica, como la fuerza de la imposicion social y la busqueda de
completud con una otredad siempre amenazante, sino que también reine los
mecanismos de composiciéon que caracterizardn su escritura como la cons-
truccién de la ambigtiedad y de espacios liminares de indeterminacion, el
juego con el simbolo que constantemente encubre y revela, asi como la cons-
truccion de metaforas y campos semanticos.

En otro cuento, “Los vegetantes”, Fernandez nos enfrenta nuevamente a
lalocura y a la soledad, pero esta vez mediante una metamorfosis vegetal que
sirve como simbolo y metafora de las problematicas relaciones filiales y las
experiencias transgresoras que viven individuos condenados al abandono y al
desinterés familiar. En este cuento, madre e hijo experimentan transformacio-
nes que plantean de inicio los fragiles linderos que separan el mundo racional
de la locura; lo humano y lo vegetal, pero sobre todo de lo socialmente per-
mitido y la transgresion de la norma. El dolor de una pérdida provoca la
transformacion vegetal de la madre, quien ya alejada del mundo racional y
humano abandona todos los imperativos sociales. Paralela a esta metamorfo-
sis, Aciano Badian, el hijo, también experimenta una transformacion corpo-
ral: aquella que es signo del hambre, del descuido y del abandono materno.
En un ejercicio cercano a las ensofiaciones surrealistas, Adela Fernandez hace
gala de su dominio del lenguaje y de la técnica para desplazar, mediante ima-
genes, simbolos y metéforas, el sentido transgresor y compensatorio que su-
pone el encuentro entre madre e hijo en el invernadero.

En 1986 Adela Fernandez publicé su segundo libro, Duermevelas, en la
editorial independiente Kattin. Con ilustraciones de Edgardo Villalba, esta
edicién recupera los cuentos que aparecieron en el primer libro de la autora y
da continuidad a un proyecto de escritura que, a pesar de los afios transcurti-
dos, se mantuvo sélidamente anclado a los principios estéticos que lo vieron
nacer. Ya desde el titulo se anuncia ese territorio intermedio entre el mundo
del sueio y la vigilia como el lugar en donde sucede lo inexplicable y atemo-
rizante, pero también donde se manifiesta la imaginacion y la creacion. En la
breve nota que abre el libro, Adela Fernandez recuerda que de nina podia
dormirse en cualquier lado, pero no perdia la conciencia. Segtin su nana, tras
despertarse comenzaba a contar “historias insensatas y sin juicio”. Duerme-
velas retine esas historias en las que ocurren eventos que se apartan de los para-
digmas racionales y logicos para dar paso a lo oculto y a la puesta en crisis de
los presupuestos que conforman la nocion de realidad. Las “historias insensa-
tas y sin juicio” de Duermevelas nos invitan a explorar esos limites de la reali-
dad en donde la magia, la creencia, la supersticion y la sobrenaturalidad apa-
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