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INTRODUCCIO: GAUDI EN LA HISTORIA
DE L’ARQUITECTURA



1. GAUDI, AVUI

Antoni Gaudi i Cornet (Reus,1852-Barcelona,1926) és segurament un dels
arquitectes que a nivell mundial podria presumir d’una bibliografia més am-
plia. També és I'arquitecte més conegut de la histdria de ’arquitectura catala-
naiun dels més coneguts de I'arquitectura del segle xx a tot el mén. Centenars
de milers de persones peregrinen cada any des dels llocs més diversos de la
geografia mundial a Barcelona per veure la seva obra. Qué té aquesta de tan
extraordinari que ha posat una ciutat provinciana de la Mediterrania en el punt
de mira del turisme cultural mundial, com si es tractés de Roma, de Floréncia
o de Paris? Quin és el fet que diferencia ’arquitectura de Gaudi d’altres ar-
quitectures del segle xx? Quin és I'origen del fenomen Gaudi?

Cal dir en primer lloc, que I’admiracié unanime per I'obra de Gaudji és quel-
com molt recent, dels darrers quinze anys, concretament, i s’hauria de conside-
rar com un dels efectes de la celebracié dels Jocs Olimpics de 1992 a Barcelona,
que van significar I’entrada de Barcelona en els circuits turistics internacionals i
van oferir Gaudi com un dels maxims atractius de la ciutat. Abans, i en certs
ambients progressistes encara ara, dir que t'agradava Gaudi era objecte, si no
d’anatema, de somris ironic. Els deu anys que van passar entre la celebracié dels
Jocs Olimpics del 1992 i la commemoracié del cent cinquanté aniversari del nai-
xement de ’arquitecte al 2002 van capgirar la situacié: Gaudi esdevingué icona
de modernitat. Aixd es degué a circumstancies politiques que aquest no és el
lloc d’explicar. La realitat era, perd, que per a la critica del segle xx, volem dir
entre 1919 i 1989, Gaudi fou un arquitecte estrambotic, que havia seguit un
cami que no conduia enlloc. Les tres generacions d’arquitectes que seguiren la de
Gaudi a Catalunya no mostraren mai cap mena d’admiracié per la seva obra. Ni
els arquitectes noucentistes dels anys 20, ni els racionalistes, els del GATCPAC
(amb I’excepcié del llibre de Sert, al qual ens referirem més endavant), ni els
funcionalistes dels anys seixanta i setanta mostraren gaire interés per I'arquitec-
tura de Gaudi. Hi establiren una relacié ambigua d’admiraci6 limitada. En des-
tacaren aspectes marginals, funcionals, que, després, una analisi més profunda
havia de desmentir. El prestigi de Gaudi sempre fou extraarquitectonic, i gaire-
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bé gosariem dir extraartistic. Arquitectes, critics i historiadors, si reconegueren
la seva genialitat, ho feren a la contra. El prestigi de Gaudi, amb rares perd im-
portants excepcions, fou un prestigi popular, com el dels sanadors davant la
medicina oficial, com el de les verges miraculoses davant la jerarquia eclesiasti-
ca. Un prestigi reconegut quan no hi havia altre remei, perd rapidament des-
mentit en cercles elitistes com un culte popular, sense cap mena de base cienti-
fica, sense cap mena de transcendéncia historica.

L’arquitectura de Gaudi consistia, en definitiva, a parer dels entesos, en
una série d’intuicions genials, perd que s‘havien portat a terme de manera an-
tiquada. Gaudi havia utilitzat técniques del passat. Havia estat 'Gltim arqui-
tecte de pedra. Si era cert que havia construit el primer edifici sense parets in-
teriors (La Pedrera), també era cert que aquest edifici acumulava tot el pes en
les parets exteriors, que feien capricioses formes liquides, quan en realitat eren
bastides de la pedra més massissa. Havia pretés ser sincer i havia mentit, és a
dir, pretenia mostrar |’estructura de I'edifici, pero en realitat alld que ensenya-
va era un fals teatre de forces. La seva era una arquitectura genialment artesa-
na en els inicis de I'era industrial. Per més meritoris que fossin els seus edificis
eren una cosa del passat. Altres, en definitiva, preferien situar-los en el calaix
de les coses extravagants de I'época, com I’exotica arquitectura d’ocasié de les
Exposicions Universals o, encara, el mén innocent i magic del carter francés
Cheval. Per molts dels mateixos que ’admiraven, la seva obra era digna de fi-
gurar en un cataleg d’extravagancies i rareses, de genialitats, si es vol, compa-
rables a la pintura surrealista.

Tanmateix, si I’arquitectura de Gaudi fou una pura excentricitat, propia de
la Belle Epoque, per qué continua interessant? Per qué a Paris la gent, fins i tot
els turistes, circula indiferent davant les obres d’'Hector Guimard; per queé a
Brusselles, als anys seixanta, es va enderrocar la Casa del Poble de Victor Hor-
ta, |’obra més representativa de I’ Art Nouveau, mentre que a Barcelona es for-
men cues al carrer per visitar la Casa Batll6 i la Casa Mila?

Quins elements diferencials determinen la naturalesa artistica de I’obra de
Gaudi? Quin és el paper d’Antoni Gaudi en la Historia de I’Art? D’on partia i
on va arribar? Aquesta obra que durant setanta anys ha semblat una extrava-
gancia, un somni surrealista, en qué es va fonamentar? Dins de quines estruc-
tures socials i politiques s’engranava? Quines coordenades culturals van fer
que Gaudi concebés una obra de tal caracter i van fer possible que ell mateix
no la considerés extravagant, ja que ell no era un home d’aquest caire, i, en can-
vi, la generaci6 posterior I'arribés a jutjar fins i tot de mal gust?

Una part d’aquestes preguntes ja té resposta. L'excellent treball de Juan
José Lahuerta sobre I'arquitectura, la ideologia i la politica de Gaudi' déna una

1. Juan José LAHUERTA ALSINA, Antoni Gaudi, arquitectura, ideologia y politica, Electa,
Madrid, 1996.



GAUDI, ENTRE L’ARQUITECTURA CRISTIANA I L'ART CONTEMPORANI 9

visi6 coherent de la clientela de Gaudji, dels interessos politics que van justifi-
car el suport d’un cert sector de la societat a la seva obra. El paper d’Eusebi
Giiell, la seva concepcié d’alld que havia de ser una aristocracia, el seu mateix
sentit d’alld que és aristocratic, basat en el simbolic, radicalment oposat a una
concepci6é democratica, fou sens dubte un fonament ideologic que permetria
interpretar per qué Giiell finan¢a Gaudi. Igualment la maduresa del catalanis-
me politic explicaria el suport que Gaudi va trobar per a edificis com la Casa
Batll6 o Bellesguard, o, fins i tot, la Sagrada Familia. Aixi mateix, tampoc no es
podria desvincular la construccié d’aquesta, aixi com de I'església de la Colo-
nia Giiell o del mateix Park Giiell d’un projecte social corporatiu. Un model
de societat que fes compatible societat industrial i cristianisme, inspirada tant
en Ruskin com en Lleé XIII. Evidentment foren causes concurrents, relligades
les unes amb les altres, que portaren Giiell i altres burgesos, i també les autori-
tats eclesiastiques, a protegir Gaudi. Tanmateix aixo esta molt lluny de justifi-
car la importancia de Gaudi dins del panorama de I’arquitectura del seu temps.
El suport politic i economic no explica la genialitat, ni tan sols 'origen, només
explica la possibilitat economica de I'obra, cosa que ja és molt.?

Hi ha dues qiiestions basiques sobre Gaudi i la Historia de I’ Arquitectura.
La primera rau a saber d’on procedeix ideologicament i artisticament la seva
obra. La segona qiiesti6 és esbrinar on la va conduir, si és que la va conduir a
alguna banda.

La primera pregunta té una resposta romantica, que el mateix arquitecte va
abonar. Gaudi hauria estat un geni que s’hauria inspirat en les muntanyes de
Riudoms, en els treballs de caldereria del seu pare o en les visites juvenils a Po-
blet i a Santes Creus. Aquesta visié ha tingut for¢a seguidors. Tanmateix
creiem que és indefensable. Volem dir que tots aquests fets importants només
podien actuar sobre una ment disposada i preparada a interpretar-los d’'una
manera determinada. La visi6 que Gaudi tingués de Santes Creus o de Poblet
no era una visié innocent, verge, siné que, com veurem, era el resultat d’una sé-
rie de teories sobre el gotic i I’art medieval que s’havien popularitzat al llarg del
darrer terg del segle x1x i que Gaudi havia estudiat com a oficials durant els
seus anys a 'Escola d’Arquitectura. La revaloritzacié de I'ofici de calderer del
seu pare és d’arrel clarament ruskiniana. Mentre que I'efecte que poguessin te-
nir les muntanyes de Riudoms és un topic romantic, construit sota la influén-
cia de Verdaguer. L’origen de ’arquitectura de Gaudi, doncs, no es troba en la
seva vida infantil, ni en el seu entorn vital, siné en les estructures intellectuals
en les quals es va desenvolupar la seva personalitat. Es a dir en les construc-
cions ideoldgiques enmig de les quals va viure. Que ell fos conscient d’aques-

2. D’altra banda, tampoc no tindria sentit que un fet de caricter local, unes circumstan-
cies especifiques de la historia social i politica de Catalunya, haguessin transcendit i haguessin
generat un fenomen de caracter universal.





